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डब्ल्यू० बेतिल वर्सफोल्ड कृत जिजमेंट इन छिटरेचरः पाहचात्य 
समीक्षा-शाखका संक्षिप्त परिक्य करानेवाली बड़ी ही. सारगर्भित रचना 
है । लेखकने हइत कृतिमें कला और साहित्यके सम्बन्धमें विवेधित एव 
निर्णीति प्रइचात्य सान्यताओंकों ऐतिहासिक क्रमसे अत्यस्र सुलझे, हुए 
रूपमें प्रस्तुतकर दिया है । कला, साहित्य, आचीन आलोचना, रोमेप्टिक 
आहयोचवा, रचनात्मक साहित्य और कल्पवाका आनन्द, उन्लीसर्वी' शी 
की समीक्षा, साहित्यके मूल्याक्ुनकी अक्रिया, साहित्यञे रूप---आदि 
अध्यायोंके अन्तर्गत वह सच्च कुछ कह दिया गया है जो पाह्वात्य-तमीक्षा 
के लिद्धन्वोंकों वारभूत रूपमें अस्तुत करनेके लिए अपेक्षित है । इस 
लोकश्रिय रचनाके हिन्दी-रूपान्तरकी आवश्यकताका अनुभव वहुत दिनोंसे 
किया जा रहा था । उस्तुत कृति साहित्यका मूल्याक्ुना इस आवश्य- 
कताकी पूर्तिका विनश्र अयास हैं । अनुवादकने पृस्तककों आधिक उपयोगी 
वनानेके लिए श्रायः हर अध्याय्के अन्तमें परिशिष्ट रूपमें तद्विषयक 
भारतीय मान्यताओंका भी विवेचन पस्तुत फिया हे । कला, साहित्य 
भर उसके मूल्याइुनके सम्बन्धमें चिन्तन एवं विवेचनकी भारतकी अपनी 
समृद्ध परस्परा रही हैँ । इधर हिन्दी-समीक्षाक्ा विकास आचीन' भारतीय 
मूल्यों एवं आधुनिक प्राइचात्य मान्यताओंके समन्तित आधारपर हुआ 
हैं । इसलिए दोचोंके तुलनात्मक अध्ययनकी आवश्यकताका अनुसव 
आज अधिक किया जाने लगा हे | प्रस्तुत झृतिमें अनुवादकने हस दिशा 


हि 
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में भी जिज्ञामुओंकी अग्रसर करनक लिए प्रारम्भिक अ्यासके रूपमें कुछ 
तथ्य ग्रस्तुत किए हैं । भूमिकामें अनुवादकने पाह्चात्य समीक्षा का-- 
ग्रीक काव्यशासख्र-रचनाके युगसे लेकर वर्तमान युगतक--संक्षिप्त इतिहास 
देकर कृतिकी उपयोगिताकों और भी बढ़ा दिया है । वर्सफोल्डके 
सामने उन्‍्नीसर्वी शर्ती तककी ही समीक्षा एवं उससे सम्बद्ध विवेचन 
सामओ रूपमें था । बीसर्वी श्तीमें समीक्षा-आखका अभूतपूर्व विकास 
हुआ. हैं । भूमिकामें वीसवी शर्तीके समीक्षा-लिद्धान्तोंकी मी संक्षिस 
चर्चा कर दी गई हैं । इस अकार अस्तुत कृति समीक्षा-शाखक्े 
जिज्ञासुओंके लिए एक अत्यन्त उपयोगी रचना बन यड्टी हे । हिन्दी- 
संसार उदारता पूर्वक इस क्ृतिका स्वागत करेगा, ऐसा हमारा 
विशाल है । 
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सिद्धान्तोंमें अन्तर--उन्नीसरवी शतीके समीक्षकोंने साष्य अधिक किया है मूल्या- 
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इन कम--समीक्षाक्रे सिदड्ान्त--सत्यता, साहित्यकी श्रेष्ठाका अन्तिम सानू-- 
है---स्वनात्मक साहित्वमें सत्यका स्वरूप--सन्तुल्मका सिद्धान्व आदश्शीकरणका 
सिद्धान्त--यथार्थवादिता” और वथार्थवादी' शब्दोंकी परीक्षा--काव्यन्यायकी 
खापनामें इस सिद्धान्तका सर्वोत्तम प्रयोग--हस सम्बन्ध्म वेकनके विचार 
“प्ढ/खान्त स्वनाये. अपवाद हैं--इसका कारण--आदर्शीकरणकी सीमा--- 
सिद्धान्तोंका ज्ञान ही पर्याप्त नहीं है--इन सिद्धान्तेंकी छागू करनेकी सर्वोत्तम 
विधि तुलना है--एडिसन और आर्नास्ड--साहित्यिक एवं कलात्मक रुचिका 
निर्माण प्रतिनिधि रचनाओँके अध्ययनसे होता है--जार्ज इलियट और 
मेरिडिथकी स्चनाओ में समाविष्ठ तुल्नाओं के उदाहरण । पृष्ठ १०७-१३१ 
परिशिष्ट ; काइयके सृल्याज्ननको सारतीय पद्धति 

पास्वात्य और मारतीय पद्धति--ससता और विषमता--भारतमें समीक्षा 
की व्यावहारिक पद्धतिका विकास नहीं हुआ--हिन्दीमें आधुनिक समीक्षाका 
विकास और पाश्चात्य पद्धतियाँ । पूष्ठ १३२-१ १४ 


अध्याय ८: साहित्य के रूप--क्कैसिकल और रोसैण्टिक पद्धतियाँ-- 
शली 

छन्दोबद्ध काव्य या रचनात्मक साहित्वय--अन्‍्त्यानुप्रासप्रियता जन्मजात 
एवं परम्परागत है--प्रबन्ध या आख्यानक काव्य--गीति--शोक गीति--नामख्य- 
प्रधान काव्य--एटिक दुःखान्त नाटठकोंमे बदल्य छेनेके न्याय का सिद्धान्त--- 
हुःखान्त नाठकों का उद्देश्व--सुखान्त नाय्कोंका उद्देश्य--आश्ुनिक नाथकोंमे 
काब्यत्यका अभाव-गद्ममं लिखित रचनात्मक साहित्य--उन्नीसवी . -तीमे 
उपन्यासोंका बिकास--उपन्यासोंका महत्व--इतिहास और जीवनी--निबन्ध 
+न्‍अभिज्ञव कला-स्वना--रोमैण्टिक कछा-रखना--शैली । (४ १३५-१४६ 
परिरिष्ट : पारिम्ाषिक शब्द-सूची > पृष्ठ १४७-१५० 
परिशिष्ठ : सदी यक ग्न्ध-सूची 

(अ) लेखक द्वारा प्रयुक्त (आ) अनुवादक द्वार पयुक्त.. एृष्ठ १५१-१५२ 





अफी केक डर पा ७५ 


फ्नन्द 
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भूमिका 


भाइचात्य समीक्षाका विकास 


पाश्चाल झुला-चिन्तवका आदि केन्द्र ग्रीक देश है। शानके सभी क्षेत्रोंमे 
प्रकाशकी प्रथम रहिमि यहाँसे फूटी थी समीक्षाके सिद्धान्त और व्यवहार दोनो 
प्मोका दत्नपात प्रसिद्ध गक चिन्तक छेटो ( ४२७ ई० पू०--३४७ ई० घू० ) 
मे साना जाता है। प्छेटोने अपनी प्रसिद्ध कृति “रिपन्किक में कत्यके 
सम्बन्धर्मं विचार करते हुए उसे प्रकृतिकी अनुकृति माना है। प्रकृति खयं सत्यकी 
अनुक्षति है | अतः कला अनुकृतिकी अनुकति होनेके कारण हेव है | इसके 
अतिरिक्त कल्य आवेगकी स्थिति रची जाती है, इसलिए उसमें, विचेकशील 
मनःस्थितिका अभाव होता है। उससे दिव्य गु्णोका हास हीता है, अतः वह 
त्याज्य है। प्लेटोने वस्त॒ुसत्थतों अधिक महत्व दिया और नैतिक मूल्योंकी 
प्रतिष्ठाकों मानथ-कस्याणके लिए अनिवार्य माना । क्राव्यको उसने भावोद्रेक- 
मूछक मानकर नेतिकताका विरोधी समझ लिया । वस्तुतः उसने वस्तु-सत्य 
और भावनाके सत्यमें अन्तर नही किया | इसीलिए उसकी मान्यतायें बहुत 
कुछ स्थूछ रह गई हैं । 

अरस्तू ( ३८४ ई० यू०--३२२ ई० पू० )ने न केबछ प्छेटोको ब्रुटियोंको 
सुधारा वरन्‌ काव्य-कलाके सम्बन्ध्स सोेलिक उद्धावनायें भी कीं। उसने 
काध्यके तत्वों और रूपोंके निर्धासुणमें अत्यधिक सूक्ष्यद्रिताका परिचय दिया । 
कराकों उसने भी अनुकृति ही माना किन्तु उसकी दृष्टिम कलागंत चित्रण 
यथार्थ या भूलवस्तुकी यथावत्‌ प्रतिकृति न होकर उसके भावित रूपका अंकन 
है। इस प्रकार अरस्तूने मृू-बस्तुके मावनागत या मनोगत खरूप-चित्रणकों 
काव्यका सत्व माना । प्लेटोकी मान्यताओंको सुधारते हुए ही उसने “कैथार- 
खिस” (थिरेवन) सिद्धान्तकी स्थापना की। प्लेटोने काव्यको आदेण-प्रेरित 
मानकर उद्देग-जनक सिद्ध किया था | अर्स्तृके अनुसार काव्यगत भाव-चित्र 


न साहि बका मृस्याडडुन 


पाठकके मनमें उद्देगकी स॒ध्ठि नहीं करते बरत्‌ उसकी भावनाक्ों शुद्ध और 
निर्मछ कर देते हैं। जरस्तू ने व्यावहारिक समीक्षाकों अधिक समृद्ध किया ! 
काव्यके तत्त्व, रूप, उद्देश्य सभीक्े सम्बन्ध्में उसने महत्वपूर्ण निर्णय दिए । 
यूरोपीय समीक्षाका सम्पूर्ण विकास अरस्तके इन निर्णयोंके आधार पर है 
हुआ है । 

अरस्तृके वाद ग्रीकर्म बहुत दिनों तक किसी महान्‌ प्रतिभानें जन्म नहीं 
लिया | तीयसी शतर्तीमें लांआाइक्सने काव्यके सम्बन्ध एक महत्त्वपूर्ण तत्वकी 
स्थापनाकी जिसे 'उदास शेलीका तत्व' कहते हैं। आवबेगके क्षणोम बक्ता या 
लेखकका मन ऊर्जस्वल हो जाता है, परिणामतः उसकी शोछीमे उद्यात्तता आ 
जाती है। काव्यमें उदात्त-तत्वकी स्थापना छांजाइनसको प्रखर प्रतिमाका 
परिचायक है। 

भीकके बाद यूरोपीय समीक्षाका विकास-केन्द्र रोम हुआ। रोममें दो 
उल्लेखनीय समीक्षक हुए-- सिसेरो ( १०६-४३ ई० पू० ) और होरेस ( ६५-८ 
ई० पू० ) । इन दोनोंकी प्रतिमा सामान्य कोटिकी थी। सिसेरोने तो विशेष 
रूपसे भाषण-कलछाके सम्बन्धमँ ही विचार किया है। होरेस एक प्रकाश से 
ओऔदचित्यवादी है | बह काव्यके नियभोके प्र्णतः पाछनको आवश्यक मानता है। 
उसका प्रभाव १८वीं श्तीके ओजित्यवादियों पर भो पड़ा है | 

होरेसके बाद कृगभग १००० वर्षों तक इटलीीमें किसी महान विचारकने 
जन्म नहीं लिया | यूरोपीय कला-चिन्तनका यह अन्धकार युग है। बस्वुतः 
लाजाइनससे लेकर दाम्ते तक--तीसरी शतीसे चौदहदी शी तक--कछा 
समीक्षाके क्षेत्रमे किसी प्रकारकी मोलिक उद्धावना नहीं हुईं | चोदहर्वीं शतीमे 
दान्तेने बलूगरि एडोकियो (५४४7 ४७४ ४00 पा०) की रचना की । उसके 
पूर्व और उसके बाद मी इटलीमें समीक्षाके क्षेत्रम जो एक शून्य व्याप्त हो गया 
था; उसके सम्बन्धमें जॉर्ज सेन्ट्सबरीने लिखा है कि १००० ई० से १६वीं 
शतथौके प्रारम्म तक दान्तेके द बल्गरि एल्ोकियो के अतिरिक्त एक भी उल्लेख 
नीय आलोचनात्मक कृति नहीं मिलती-- हे 

“लेवात 07 ९ एड 00 है, [0-६ क्या साधरटुतिक्षाएं ह7 8 
शशॉफस्शा प)शाए शाव 'ातृताल--0 हल #2छगपंपडु 5 (३९ अं ६९४४१ 


रद ससनना गन कक स्पाछए छा 


भूमिका : पास्यात्य धमीक्षाका विकास रे 


प्ध्यांप्राए, एल गाल एग्रएजउ्टबोएए प्रणगिणर पका: रक्षा। 08 एशएत 8 ाउतएवों 
प्&था45९ 0 आागडाद्िा एट गपएठ07 480९, स्यप्डए कीट इपकाक्षाएं बणत जा 
डरा. 7९9986९8 क्वदया छपन्‍रगिएू, गिरा: डा पता ए प्रवाधव0६ 
दंएटप्शहाए 6 सार 6 ##6व7४ टि70 9877 27 बचा, 
दास्तेने काव्यक्रे रूप-तत््व एवं शेलीके परिमार्जन पर बहुत बल दिया है । 

सोलहवीं और सत्रहवीं शर्तीम पुनर्जागरणकी स्थिति आई। पुनर्जागरण-युगमे 
दो महत्वपूर्ण समीक्षक सर फिछ्लिप सिडनी और बेन जॉनसन हुए। सर फिलिप 
सिडनोकी प्रसिद्ध कृति डिफेन्स आऑब पोयजी' ( /2८्शट७ ०४ /2025५) 
१५९५ ई० में मकाशित हुई । इस समय तक झोेक्सपिथर ( १५६४-१६१६ ) 
की रखनायें प्रकाशमें आ बुकी थीं ! यूरोप का नकशा बदछ गया था। धर्मका 
स्थान मानवताने छे लिया था। दाम्ते को ओरसे हकर लोग शेक्रसपियरकी 
ओर आकर्षित हो रहे थे | सुद्रण-कला विकसित हो गई थी | सिडनीने काव्यका 
महत्व बढ़े जोरदार दब्दोंम मतियादित किया । इंगरुैंड कवियोंके साथ सौतेली 
भों का व्यवहार क्यों कर रहा है ? (५]७, ४60, ॥98 मिन्‍्टोशाव 270जग 
50 वात त ४7067 40]0८ ? ) हम छोगेंगि यह दीन मावना क्यों 
हैं ( गत छा 78 गीए आस्थ800 ए 50 ाश्णिकांएए ? ) आदि 
वाक्योंमे टसने काव्य-रचनाका समर्थन किया | ४ 

बेनजॉनसन (१५७३-१६३७)ने होरेंसकी कृतियौँंका अनुबाद किया | उसमे 
समीक्षा और रन्ना दोनों की प्रतिभा थी | वह शान्ति, सन्तुल्म, और मर्यादा 
चाइता था । ( 40780078 छिह/ट३ फा8 07 कावेए, प्रशांत्रिक्राए 
बाते 2883097 ) इस युगकी समीक्षा किसी विशिष्ट कविकों कृतियोंका 
मूल्याक्न या विवेचन नहीं करती । समीक्षकोंका ध्यान कव्णके उद्ेश्य- निर्धारण, 
कवियों एवं उनको कृतियोंके वर्गीकरण, तथा छन्‍्द-रचना-पद्धतिके विरलेघण 
आदिकी ओर छगा रहा। बेनजॉनसनकी मर्यादा-प्रियता युगकी सामान्य 
प्रत॒क्तिके अनुकूल नहीं थी । युग खतन्बता, विविध्रता और रोमांग ([7);076ए, 
५७४४०, 0.0778700)की ओर बढ़ रहा था । 

१७ची-१८वी शर्तीमें समीक्षाका केन्द्र फ्रांस हो गया। फ्रांतके समीक्षकों 
“बॉलछो (30]6७&प १६१६-१६१ १ ई०) छे बोसू (7,8 ]30880 १६३४१ 


हि साह पका मृल्याडुन 


<०गे अव्यशाखवादी युग (२०छ ठी2ंभंआप)की सापना की। इन 
आश्ेचकोंने प्राचीन सिद्धान्तोंकी वदीन व्याख्या करके उन्हें स्थिर रूप दिया। 
इन आलोचर्कों का प्रभाव इंगलेण्डके समीक्षकोपर भी पड़ा । बेनजानसम और 
छोए इन फ्रेंच समीक्षकोंसे प्रभावित थे | 

ड्राइडेन (१६१०-१७००), एडीसन (१६७२-१७१९) ओर डों० जॉनसन 
(१७०९-१७८४)ने अंग्रेजी समीक्षा के स़तन्त्र सामदण्डोंकी स्थापना को । ड्राइडेन 
अँग्रेजी समीक्षाका जनक है! उसने समीक्षाकी दो नवीम पद्धति्ोंकों जन्म दिया- 
तुलनात्मक (007 7087७४ए४8) और ऐतिहासिक (रांछ0/४08)) उसकी 
ग्रसिद्ध समीक्षा-कृति 'ऐसे आऑब ड्रेमेटिक पोएजी! (१६६७ ई०) है | एडीसनने 
काव्यके आनन्दकों कल्पना का आनन्द बताया | कव्पना-तत्वका मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण अंग्रेजी-समीक्षाकों एडीसनकी बहुत बड़ी देन है । एडीसनने मिल्यनकी 
आलोचना अपने १८ महत्वपूर्ण निबन्धोंमे की। उसने अरस्तूके सिद्धान्तोंकी छाग्मू 
करनेके प्रयत्नमें ही नवीन उद्मावनायें की | डॉ जॉनसनका महत्वपूर्ण कार्य 
ध्यइफूज आंव दी पोयट्स (१७७८-८१) है। डो० जॉनक्स पुरातनताके पोषक 
ओ और काव्यमें स्वच्छन्दताबादी प्रदृत्तियोके विकासके विरोधी थे | वे नैतिकता 
एवं मर्थादाके श्वक समर्थक थे। कब्पनात्मक सौन्दर्य (॥779897790ए6 
78७ए५)के प्रति उनकी अधिक रुझान नहीं थी; फिर भी वे अंग्रेजी समीक्षाये 
हद स्तम्भ हैं | 

१८ वीं श्तीम जर्मनीमें छेसिंग (7255770, १७२९-८१) नामक प्रसिद्ध 
आज्लेचक, निबन्‍्धकार और नाठककार हुआ | उसकी प्रसिद्ध-कृति 'लयउकून 
(,8038000, १७६६ ई०)में मूर्ति और चित्रकक्ी विश्वेषप्रताओंका अत्यन्त 
सूक्ष्म विवेचन किया गया है। लेसिंगने सिद्ध किया कि कलाके विविध रूपों-- 
काव्य, चित्र, संगीत, मूर्ति आदि--की अलूग-अलूण विश्येषताएँ होती हैं । 

उन्नीसवीं शर्तीमे यूरोपमें रोमेण्टिक आन्दोलनका युग आया | जन-जीवनका 
नवीन उम्मेध जब आचीन भर्यादाका उल्लंघन कर जाता है तब रोमैण्टिक प्रवृत्ति 
का उदय होता है | १८०० ई० के आस-पास नव्यशासत्रवादी भान्यताओंसे 
मुक्त होनेको प्रव्नाच्चि वर्ड्सवर्थके विचारोंम झलकने लकूगी थी । जर्मनीमें इलेगछ 
(हदा62०, १७६७-१८४५)ने मी रोमैण्यिक मावनाक्ा उत्नयनकर दिया था । 
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धीरे-धीरे युगकी नवीन चेतना ब्छेक (१७५७-१८८८), वर्ड सवर्थ (१७७७- 
१८५०), कोछरिज् (१७७०-१३२३१४), कीट्स (१६९५-१८२१) जैसे कवियों 
एवं विदचारकोकी बाणीमे अभिव्यक्ति पाने छगी। परम्यराके विरुद्ध कविकी 
व्यक्तिगत प्रतिमाका विद्रोह, प्रबल मावाबेग, संवेदनशीलता तथा आअबसादसे 
समन्वित मनास्थिति, असामान्य अति-प्राकृत और रहस्यमयता तथा स्वच्छ- 
न्दताके प्रति प्रेम, प्रकृति-प्रियता आदि वे सामान्य प्रवृत्तियाँ हैं जिनका समन्वित 
उत्कर्ष रोमैंग्टिक काव्यथारामें हुआ । इस युगके काव्य-चिन्तनर्में अनुभूति और 
कब्पनाकों अत्यधिक महत्त्व ग्राप्त हुआ | कोलरिजकों इस थुगका प्रतिनिधि 
चिन्तक माना जा सकता है । कहा जाता है कि काव्यात्मक अभिव्यक्तिके सम्बन्ध- 
में कोछरिजके कथन अन्तिम हैं | (()७ [90886 65]7७8७07 (00७४ ॑त8७ 
988 9008780 ४08 ०80 प्रांछो # ।886 ए07वं) इसीमकार काव्यमें कव्पना' 
तत्वकों मानदण्ड रूपमें स्थापित करनेका श्रेय भी कोलरिजकों दिया जाता है। 
(ए00षपवैंएु8--0०  #ववंड00, 200 00. पर७7७॥8, 7006 कण 
"ंगाक्क (5 08 897 [90704 00890 व70 $%86 काीएडाए ए 9060४ 
78709 08 9 पाक डांगल (0 980॥00॥7 ७8 9 ठप 0705,) 
उननीसी शर्तीके उत्तरादमें काव्य-समीक्षाके क्षेत्रमे कल्पना के स्थानपर 
सामाजिक, सांस्कृतिक एबं नैतिक मूल्योंकीं महत्व देनेकी श्रश्त्ति पल्छवित होती हुई 
लक्षित होती है | कार्छाइल (१७९५-१८८१), रस्किन (१८१९-१९००), मैथ्यू 
आनंद्ड (१८२२-१८८८) और सेकॉछे (१८००-१८५८) आदिने काव्यमे 
नैतिक एवं सांस्कृतिक मूल्योंकी महत्ताका प्रतिपादन किया । मैथ्यू आर्नल्डको 
ट्स धाराका प्रतिनिधि समीक्षक कहा जा सकता है। ऑस्कर बाहढ्ड (१८५४- 
१९००)में उपर्युक्त नैतिक यद्वत्तिकी प्रतिक्रिया रक्षित होती है। वह काव्य का 
लक्ष्य केबल आनन्द, समस्त सामाजिक वन्धर्नोंसि मुक्त होकर कला-चेतना- 
का शुद्ध आनन्द मानता है | इसी .समय क्रांसमें जोछा (किए06 धो 
१८४०-१९०२)ने यथार्थवादी-प्रकृतवादी कल्यकों जन्म दिया। उसकी कला- 
संबंधी मान्यतायें भी परम्परागत नैतिकता एवं मर्यादाकी अवहेलना करने वाली हैं। 
बीसवीं शर्तीमें चिन्तनकी अनेक धाराएँ विकसित हो रही हैं| जिस समय 
वर्सफोल्ड (५४०४४ ०० )ने 'जजमेंट इन लिटरेचर लिखा था, उनके सम्मुख 
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जज्ञीयवीं रतीतकका ही साहित्य विवेच्य-सामग्रीके रूपमें डपफ्लब्ध था | इसलिए 
समीक्षा-क्षेत्रम पंचलित उने नचिन्‍्ता-घाराओंका विश्लेषण वे नहीं कर सके जिनका 
विकास द्तमान शदीमें हुआ है और हो रहा है| बीसवीं शर्तीम क्रोचेका अभिव्यंजना- 
बाद, फ्रॉयडका अन्दर्थेत्रानदाद, ऑंद्रेत्रेतां और पोल एडअडका अतियथा्थवाद, 
सार्क्सक्रा वस्तुवाद, रिचर्ड्सका मनोवैज्ञानिक उपयोगिताबादतथा सात्रु का 
जसितत्ववाद' आदि बे प्रमुख चिन्ता-घारायें हैं जों कछा-समीक्षाकों प्रभावित कर 
रही हैं | इस शठीके कल्य-चिम्तनपर सबसे अधिक प्रभाव फ्रॉय्ड और उनकी 
शिप्प-मण्डली तथा मार्क्स और उनके अनुयावियोका पड़ा है। क्रोचेका अमि- 
व्यंज़नावाद कुछ पुराना पड़ गया है और इधर सात्र (8:708)क अस्तिस्वादवी 
चर्चा अधिक होने वगी है 

"कोचे ((:४000७ १८६६-१९५२) इटली देशका दार्शनिक एवं विचारक 
था |. उसने कलाके आजन्दकों सहजानुभूतिका आनन्द माना है। बस्तुतः 
उसकी दृष्टिमे ज्ञानके ढो रूप हैं--सहज-शान और बुद्धि-लब्ध-शान | कला? 
सहज-ज्ञान-प्रसूत होती है और विज्ञान बुद्धि-लब्ध शानपर आशुत होता है| 
इसलिए सहज-ज्ञान स्वतः अभिव्यंजना है। सहज-ज्ञामको रूप-अहण करनेमे 
चार स्थितियाँ पार करनी पड़ती हैं । पहले मन प्रभाव अ॒हण करता है। फिर 
यह ग्रभाव मनोजगतम ही व्यंजित होता है। इसके बाद आनन्दकी अनुभूति 
होती है और अन्ततः उसकी स्थूछ अभिव्यक्ति रूप, रंग, रेखा या शब्द-प्रतीकोके 
भाध्यमसे होती है | इसमें मुल वस्तु सहृज-शञान थां अभिव्यंजना है | अभिव्यंजना 
असुन्दर नहीं होती | काव्यका सौन्दर्य अभिव्यंजनाका सोन्दर्य है | 

ऑयड (सिंगमण्ड फ्रॉयड, १८५६-१९३९ ई०)ने मनोवैज्ञानिक परीक्षणोकरे 
अपधारपर काव्यका सम्बन्ध अवचेतन मनसे जोड़ा है| उनके अनुसार सानवकी 
दस्त वासना (जों अवचेतन म्नमें पुंडीभूत होती है) ही काव्यमें कब्पना- 
चित्रोंके रूपमें साकार होती है। इस प्रकार प्रत्येक कवबिके काव्यकों उसकी किसी 
न किसी. दमित बासनाके कल्शत्मक उद्गारके रूपमें समझाया जा सकता है] 
फ्रायडके शिष्य युंग (१८७५ ई०में जन्म हुआ था)ने काव्यका सम्बन्ध कब्ण- 
कारकी स्वायत्त-माबनासे जोड़ा है। वे फ्रॉयडके दमित बासनाके सिद्धान्तकों 
नहीं मानते ! उनके अनुसार कल्यकारकी स्वायत्त-मावना इतनी ग्बछ होती 
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हैँ कि वह अन्य मावनाओंकों दबाकर कल्य-सृष्टिके रूपमे व्यक्त दोती है। 
कछाके मनोवैज्ञानिक आधारपर एक तीसरे विद्वान्‌ू एडकर (१८७४-१९३०७)ने 
भी विचार किया है। इसने कव्म-सजनके मूलमें कलाकारकी हीन-भावनाकों 
लक्ष्य क्रिया है | इसके अनुसार प्रत्येक महान्‌ कवल्यकार किसी-म-किसी हीन- 
भावनासे पीड़ित होता है। कला-सश्टिके द्वारा वह अपनी इस भावषनासे मुक्त 
शोना चाहता है| 

अतियथार्थवादी सिद्धान्त भी अन्तश्रेतनाबादपर ही आध्वत है । अतियथार्थ- 
वाद्ी कव्य-कृतिका निर्माण स्वम्-संवेदनाके आधारपर ऐसे रूपों, ब्रिम्बों और 
प्रतीकोके माध्यमसे करना चाहता है जो चास्तावक जीवनमें नहीं मिलते | इस 
सिद्धान्तका आन्दोलन मूलतः वित्रकलके क्षेत्रम चढछा था। खाहित्यमें इसकी 
ग्रतिष्टा करनेबालोमे फ्रांसके आनदें-त्रे ताँ (07076 ॥370000) और पाछ 
पुछुजर्ड (7%0] +॥0870) प्रभुख हैं | 

कार्ल माक्स (१८१८-१८८३ ई०)के वस्तुवादी दरशानने बीसवीं शात्ीकी 
कव्ण-चेतनाकों बहुत दृरतक प्रभावित किया है। मार्क्सवादी दर्शनके आधारपर 
कल्य-सिद्धान्तोंकी स्थापना क्रिस्टोफर कॉडवेलने अपने प्रसिद्ध अन्थ “इब्यूजन 
एड रियक्टी में की हैं! इसके अनुसार कछा-कृतियोंकी रचनाके मूलमें युग- 
बिशेपकी वर्ग-चेंतना कार्य करती है । मानवता अपनी विकासन्यात्रार्मं क्रमशः 
पूर्व प्रस्तरयुग, उत्तर-प्रस्तरयुग, राजसत्तायुग, सामस्तयुग और पूंजीबादीयुगको' 
गर कर सुकी है| हर युगका साहित्य अपने युगकी आर्थिक व्यवस्थापर आश्चत 
होता है और साहित्यकार जाने-अनजाने उस वर्गके हितोंकी रक्षा करता है 
जिसके हाथर्मे अर्थ-ध्यवस्था होती है। साहित्यके सम्बन्ध इस सिद्धान्तकी 
स्थापनास एक लाभ अवश्य हुआ है कि कव्य-चिन्तन निद्यन्त समाज-निरपेक्ष 
होनेसे बच गया । 

साहित्य-समीक्षाके क्षेत्रमे आई०ए० रिचडू स ([ए60 377787078 फित- 
॥ते8 १८९३--)का सिद्धान्त 'मनोवैज्ञनिक उपयोगिताबाद” कहा जा सकता 
है| रिचड्रंसकी प्रसिद्ध कृति (पिंसिपल्स ऑब डलिगरेरी क्रिठिसिज्मा (?879०ं7]88 
रु शिशाए एीलंड0) १९२४ ईनमें प्रकाशित हुई थी । रिचिड्‌ सने कत्झ 
की निसपेक्ष सत्ताके सिद्धान्तका विरोध किया है। उनकी इृष्टिमं साहिस्यकी 
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अनुभूति जीवनकी अनुभूतिसे सर्वथा भिन्‍न नहीं है। जब काव्यके सौंन्दर्यका 
भावन करनेके लिए कोई चिशेष इन्द्रिय नहीं है और हम जिन इन्द्रियोंसे ज़ीवन- 
की अन्य अनुभूतियोक्रों 'प्रहण करते हैँ उन्हींते काव्य-सौन्दर्यकी भी भावना 
करते हैं तो काव्यगत अनुमूतिकों छोक-निरपेक्ष क्यों माना जाय १ रस्विडसका 
महत्व इस वातमें है कि उन्होंने मनोवैज्ञानिक आधारपर काव्यानुभूतिकों व्यैका 
नुभूतिके समकक्ष सिद्ध किया है । 

अखितवाद (॥58४0श7७ 87 )कोी कला-सुजनका आधार बनाने बाछे 
प्रसिद्ध फ्रेंच लेखक जाँ पाछ सात्र (चंद) रा 5878, १९०५--) है। 
मनुष्यके सामने आज अस्तिल्वका प्रइंन इसलिए. उठ खड़ा हुआ है कि युगर्की 
यान्त्रकता उसकी खतन्त्रताका हरण करती जा रही है। मशीनोंकी वृद्धिसे 
मनुष्यकी शारीरिक एवं म्यनसिक शक्ति कुण्ठित होती जा रही है। आजकी 
तथाकथित समताविधायक यान्त्रिक सामाजिकता मनुष्यके जीवनकी सरसताकों 
समाप्त करती जा रही है । हम जी रहे हैं किन्तु जीवनकी सार्थकताकों समझे 
विना यन्त्रवत्‌ कार्य करते हुए जी रहे हैं। इसलिए प्रत्येक खतन्त्रचेता कल- 
कारका धर्म है कि वह ऐसी कल्य-सूष्टि करे जो विवेक-रहित-समता एवं यास्खि- 
कताके विरुद्ध मनुध्यकी निजता, बौद्धिक खतन्‍्त्रता एवं सांस्कृतिक सार्थकत्ताकी 
स्थापना करे । 

बर्त्तमान युगके प्रभावशाढ्ी कवि और समीक्षक भी दटी० एस० इछियट 
(7".8,//]060, १८८८-) महोदयने कछाकी उच्चताका आधार अनुभूतिका निर्व्य- 
क्तीकरण (0७[/७४8079)29707) माना है। आपके अनुसार कछाकारका 
मोक्ता मन उसके खष्टा सनसे भिन्न है। इसलिए कला-कृति एक तट्स्थ स्ि 
है | इलियट कछाकारकों परम्पराके बीच रखकर देखना चाहते हैं| उन्होने 
अपने विचारों से समीक्षा-जगत॒कों बहुत प्रमावित किया है । उन्होंने एक ग्रकार- 
से वलेसिकल चिन्तनको पुनः प्रतिष्ठित किया है | 

इस प्रकार इम देखते हैं कि बीसबीं शततीमें काव्य-समीक्षाका क्षेत्र व्यापक हो 
गया है । उसमें बेविध्य, विस्तार और गहराई समीका समावेश रूक्षित होता है | 
वह क्रमशः बोद्धिक ओर मनोवैज्ञानिक होती गई है। उसके संबटनमें चिन्तनके 
अनेक स्तर और जीवनकी अनेक दृष्टियाँ कार्य करती हुईं परिकक्षित होती हैं 


भूमिका : पाह्वात्व समीक्षाका विकास रु 


विज्ञान, समाजशास्त्र, नीतिशासत्र, दर्शन, मनोविज्ञान, इतिहास, राजनीति, 
अर्थशासत्र आदि ज्ञानके अनेक क्षेत्रोंसे आने वाली प्रकाश-रश्मियोंकी प्रभासे 
ज्योति-मण्डित होकर वह सामान्य पाठककी दौद्धिक क्षमताकों चुनौतों दे रही है ! 

सम्प्रति, अमेरिका काव्य-चिन्तनका नव्यतम केन्द्र होने जा रहा है| बहाँ 
एक 'प्रकारकी नवीन आलोचना विकसित हो रही है। नवीन आलेचनाकी मूछ 
विशेषता यह है कि इसमें आलोचक अपनेको कविताके सूक्ष्म-विवेचनमे ही 
तस्लीन कर लेता है| वह कविताकी अर्थवत्ता, छन्द, विम्ब-विधान, आर्रूका- 
रिकता, प्रतीकविधान आदिके विश्लेषण एवं सौन्दर्यानुशीलनकों ही महत्त्व देता 
है| वह काव्यकों प्रभावित करने वाली अन्य ज्ञानधाराऔ--समाजविश्ञान, 
मनोविज्ञान, तंकंशास्र आदिके प्रभाव-विश्केषणकों आवश्यक नहीं मानता | बह 
जीवनी, ऐतिहासिक परम्परा या सामाजिक पृष्ठभूमि आदिका भी आधार नहीं 
ग्रहण करता | वह आल्येच्य कविताके मूल-पाठकों ही विचारका केन्द्र मानकर 
चलता है। सेंसम (]09750770), देट (79/0), क्लियन्थ ब्रुक्स (78७ 
9900७), राबर्ट पेनवारन (00070 76७7 ४०७0), ब्छैकमूर 
(38070) और बिन्टरस (५7४०४) आदि नये आलोचकोमे 
आलोचनाकी उपर्युक्त प्रह्ति विकसित हो रही है । 
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8० साहित्यका मृस्याडून 


उपर्युक्त विशेषताओंकों देखते हुए यह कह्ठा जा सकता है कि नई आलो- 
चलना, बीसमीं रातीके प्रथम तीन-चार दश्शकंमि समीक्षाके क्षेत्रम जो ज्ञानकी 
जनेक काव्येतर धारायें प्रविष्ठ हों गई थीं, उनकी प्रतिक्रिया लेकर आई है! 
जो भी हो, यह स्पष्ट है कि जीवनके नित्य नूतन विकासके साथ मानवकी कल्य- 
चेतना एवं सौन्दर्य-दष्टि भी बराबर विकसित हो रही हैं ओर फलस्वरूप कला- 
झृतिके मूस्याक्ननका भानदण्ड भी निरन्तर विकसित एव परिवर्तित हो रहा है ! 
यह झुभ लक्षण है । 


अध्याय 
करैल 


ग्रायः सभी सभ्य देशोकी राजधानियों ओर बड़े शहरोंगे हम मूर्तियां, चित्रो 
ओर पुस्तकोंके संग्रह पाते हैं। यहाँ तक्त कि सड़कोंपर भी हम मर-मारियोंकी 
सयमरभर और कॉसेकी ढब्गे हुई आक्ृतियोंकों ऊँचे चबूतरोंपर स्थापित देखते है 
जिन्हें हर आने-जाने वाह्म गौरसे मनिरखता है। दर धरमें दीवारोंपर तसवीरें 
व्टकती रहती है, फूलदानोंमे पुष्पगुच्छ सजाकर रखे जाते हैं| आल्मारियोंमे 
मनोरम अलंकरण सेजोये जाते हैं. और मेजपर करीनेने पुस्तकें छगी रहता ढै। 
विशाल भवनों तो चित्रों, मूर्तियों और पुस्तकोंके संग्रहफे लिए अल्गसे बड़े-बढ़े 
कमरोंकी व्यवस्थाकी गई होती है। इन वस्घुझ्ोकी उपस्िति साचसे यह प्रकट 
हैं कि आजके सम्य मानवके जीवन कस्य एक अनिवार्य तत्व बन गई है। 
हम इन कलात्मक वस्तुओंका संग्रह इसीलिए करते हैं. कि कुछ समय तक हमाय 
मन इनमें रमा रहता है और इनसे व्येजित होमेवाली सावना हमारी द्त्तियोका 
परिष्कार करती है । 

कल्य ओर साहित्यके मुस्याक्षनका प्रयत्न ही समीक्षा यां आलोचना है और 
आलोचक वह व्यक्ति है जिसमें कलाकृतियाँके उचित मूल्याड्ूुनकी योग्यता हो | 
इस विशिष्ट अर्थमम मृल्याड्डुनकां सर्वप्रथम प्रयोग अलेक्जेग्डियाकी बिद्वत्‌-मण्डली 
दारा (३०९-१४८६ ६० पू०) किया गया था । ये विद्वान पुस्तकोका अध्ययन 
पॉच शीर्षकों--वस्तु विधान, परदष्चनियोंका ओचित्व-निर्णम, वाक्य-रचना, 
व्याख्यात्मक टीका और आडछोच्य कृतिका मूल्याड्रुन--के अन्तर्गत किया करतें 
थे। प्रारम्भ यह मृस्याड्ुग पुस्तकोंसे ही सम्बद्ध था और आज भी जब हस 
समीक्षा और समीक्षकोंकी चर्चा करते हैं तो प्रावः हमारा तात्यर्य साहित्व-समीक्षा- 
से ही होता है | लेकिन जब हम पुस्तकोंसे इतर कल्ाक्षतियोंकी समीक्षाकी ओर 
संकेत कश्ना चाहते हैं तो हमें संदर्भमके अनुकूल कल्ा-समीक्षा यां नाटकीय- 
समीक्षा जैंसे विश्ेषणोका प्रयोग करना पड़ता है । यहाँ भी हम समीक्षा शब्दक्ा 


श्र्‌ साहित्यका मूल्याइून 


प्रयोग मुख्यतः (आत्यस्तिक रूपसे नहीं) इसके सूछ और विशिष्ट अर्थमं ही-- 
पस्तक-समीक्षा तथा पुस्तक-समीश्चकके अथर्मे ही--करेंगे | 
जिस प्रकार नैतिकताके क्षेत्रमें कुछ ऐसे नियम हैं. जो यदि समस्त विश्व 

न सह्ठी तो कमसे कम प्रायः सभी सभ्य व्यक्तियों द्वारा मान्य दे और उनके 
आधारपर इम अपने आचार-ध्यवह्यारको नियंत्रित रखते हैं उसी मकार समीक्षाके 
भी कुछ सिद्धान्त हैं जो चाहे सार्वभौस न हों किन्तु पर्यांत व्यापक हैं और उन्‍्ही- 
के आधारपर हमारी साहित्यिक अभिरुचि परिचालित होती है। इन सिद्धान्तोंका 
ज्ञान, जिमसे हमें साहित्य और कछा-क्तियोंके सम्बन्धर्म उच्चित ढंगसे सोचनेकी 
शिक्षा मिलती है, हमें इस योग्य बनाता है कि हम इन कृतियों तथा जीवंनके 
भौतिक तथ्यों और परिस्थितियों--जिनका कलछा-क्रतियाँ प्रतिनिधित्व करती हैं-... 
का पूर्ण आनन्द आप कर सकें, ठीक उसी प्रकार जैसे नैतिक नियम हमारे 
आघचार-्यवहारकों नियन्त्रित कश्नेकी शिक्षा देकर हमें इस योग्य बनाते हैं कि 
हम स्वयं सुखधूर्वक रह सके और अपने पड़ोसियोंकी सुख-सुविधामें भी योग दे 
सकें | नैतिकता या औचिज्पूर्ण जीवन-बापनकी कछाका सम्बन्ध समूचे मानव- 
अस्तित्वसे है किन्तु समीक्षाका सम्बन्ध उस अस्तिस्वके केवछ एक अंगसे है। 
अतः पहली बात हमें यह सोच लेनी है कि इस अंग-विश्ेषक्री प्रकृति और 


स्वरूप क्या है ? दूसरे शब्दोंमे, करा क्या हैं? और इसका मानव-जीवनसें क्या 
भहत्व है, इस सम्बन्ध हमें कुछ निश्चित धारणा बना लेनी है | 


ऐसा करनेके लिए, सर्वप्रथम हम कुछ कछाओं और उनको उदाहत करने 
वाली कलाकृतियोंका अदुविन्तन करेंगे और उसके आधघारपर एक सामान्य 
धारणा बनामेकी चेष्टा करेंगे | सबसे पहले हम उस वेशिप्य्यसे परिचित होते है 
जो कलक्ृतियोंके दो भेद कर देता है--रूसिति कछा और आन्व्रिक कछा | 
मूर्ति, चित्र, संगीत, और काव्य-कलायें छक्ित-कलाओँके अन्तर्गत आती हैं ! 
सोनार, बढ़ई, राजगीर, कुम्हार, बुनकर, झीश्षेका काम करने बारे, मिसिचित्र 
बनाने वाझे तथा इसी प्रकारके अन्य अनेक कारीगर्येकी कब्र निम्मस्तरीय या 
यान्त्रिक कलयें हैं। रूलित काये मानव-मनकों द्रवित करके उसका आनन्दवर्द्धन 
करती हैं| यान्त्रिक या निम्नस्तरीय कलाये उसकी आवश्यकताओंकी पूर्ति 


१. इन्हौंके अन्तर्गत हम अभिनय, भाषण और सृत्य-्कठाओंको भी रख सकते हैं । 


जधाहकाए. रद 


कला डे 


करती है | इसी आधारपर कलछाओंका यह वर्गीकरण किया गया है । दोनों 
प्रकारकी कलछायें भानवके विकासकी समान रूपसे साक्षी हें। छलित कव्यपऐँ 
उसके नैतिक और मानसिक विकासकी सूचक हैं और निम्नस्तरीय कव्याएँ 
मौतिक सुख-सुविधाओंके सम्बर्दकी सूचना देती ह। कुछ कब्ज जेंसे काइ- 
खण्ड या ताम्र-पत्रपर नक्काशी करमा, चीनी-मिह्ी या शीक्षेपर रंगीन चित्र 
बनाना, दीवा्लोको सजानेके लिए तरह-दरहकी डिजाइनें तैयार करना था घुनाईके 
नमूने बनना आदि, कवत्यकारकी कला-निपुणता-प्रदर्शनके आधारपर उमय 
वर्गों सम्सिकितकी जा सकती हैं । 

निम्नस्तरीव कलम शेका उद्धव आर उद्देश्य स्पष्ट है और उसे आसानीएे 
समझा जा सकता है। मनुष्यमें मोजन, दस्त, निवास, वातायातके साधन आदि 
प्ररम्भिक सुविधाओंकी सहज पूर्तिकी इच्छा उत्तरोत्तर बढ़ती जाई है और 
इसीके परिणामस्वरूप इन कल्यओंका उदमव और विकास हुआ है। इनका 
उद्देश्य और इनके ,अस्तिलका आधार उपादेयता है। उपादेयता ही इनकी 
कलात्मक उच्चताकी कसोंटी है। इनके सम्बन्ध्मे यह उपादेयताका सिद्धान्त 
इतनी दृर्तक रही है कि प्रायः इन कल्यओंकी 'छपयोगी' कछायें कहते है । 
घर, कुर्सी, घातु या मिट्ठीके बर्चनकों मूलभूत योग्यता उस उद्देश्यकी पूर्ति है 
जिसके लिए ये बनाए जाते हैं. और इनमें रूपगत सौन्दर्य उतना हो अपेक्षित 
है जितना इस योग्यताकों बनाये रख सकनेके लिए नितान्त आवश्यक है। इस 
प्रकारकी बस्तुर्ये अपने उपयोगी अस्तित्वके कारण ही मन और नेज्ोंको तुष्ट 
करती है. और वह सारी सजावट जो इनकी उपयोगिताकी बृद्धिस सहायक 
नहीं होती, व्यर्थ होनेके कारण, इनके सौन्दर्यकों बढ़ामेके बजाय घर 
देती है । 

इसलिए, निम्नस्तरीय कलाओंके विघयमें हमें कुछ अधिक नहीं कहना है 
लेकिन छालित कलाओंके विषयमें विस्तारपूर्वक विचार करना है क्योंकि इनका 
स्वरूप बहुत ही जटिछ है और आजतक आल्लेचक वर्ग इनके उद्भव, विकास 
ओर उद्देश्यके सम्बन्ध कोई एक निश्चित मत नहीं बना सका है। काब्य- 
कछाके सम्बन्ध्म इस सत-बैभिन्य और उसके महत्वपर हम आगे चलकर 
साहित्यिक मृल्योंकी चर्चा करते समय विचार करेंगे । प्रस्तुत प्रसंशर्म कलाथों 


श्ढ झाहलका मृल्याड्ुने 


था कल्पपर विचार कच्ते समर हम अपनेकों झेबक हलित कण या सक्तति- 
फला तक ही सीसत रुखगे | 

कलाओंके बर्गीकरणके दो सिद्धान्त हैं। पहला सिद्धान्त उन्हें धश्य-कछा 
और अ्र्य-कछाके रूपगे विभाजित करता है | जिन फलाओंका सौन्दर्य ेशकि 
माध्यमसे मन तक पहुँचता है उन्हें हर्य-कछा और जिनका क्ार्नीके माध्यमसे 
मन टक पहुँचता है उन्हें श्व्य-का कहते हैं। इस दृष्टिसे वर्गीकरण करनेपर 
हम संगीत और काव्य-कलाकी तुल्नामें वास्तु, मूर्ति और चित्र कल्मकों मितान्व 
मिन्न पाते हैं । दूसरा सिद्धान्त कल्य-क्तियोंके निर्माणमें अयुक्त होनेवाले 
अपकरणोंकी स्वृल्ता और यक्ष्मताके आधारपर उनका वर्गीकरण कश्ता है | इस 
शिद्धान्के अवुयार हीगेंका (०९७)) काव्य-काकोी उच्चतम जोर बास्तु-कछाकों 


निम्नतस स्थान प्रदान करता है | वास्तु-कलाकों मिम्नतम स्थान पदान करनेछा 


कारण यह है कि इसे रूपायित करनेम स्थूछ उपादानोंका ग्राधान्य होता है । 
और वस्त॒ुतः उपयोगी होनेके कारण ही अस्तर-खण्डों और ईटोंके समूहसे निर्मित 
भवनोंक्ों कल्कृृति होनेका गौरव प्रात होता है! मूर्तिकलाका स्थान वस्तु 
कलासे उच्च है। इसमें भी प्रधानता स्थूल सामग्रीकी ही होती है किन्तु मूर्तिकार 
संगमरमर या अन्य धातुत्रो, जिस क्रिसीकों भी बह मूर्ताधारके रूपमें प्रयुक्त 


करता है, ऐसे मूल्यसे युक्त कर देता है जो उसमें अम्तर्निहित नहीं होता | वह ३ 
अपने कोशलसे ठोस जड़-पदार्थोक्रों भव्यरूप प्रदान करके जीज्ित-सा कर देता 


है । चित्रकटा मूर्तिकलासे भी शेष्ठ है क्योक्रि इसे रूपायित बरमेबाला आधार 
अपेक्षाकृत यूद्षम होता है। चित्राइुसमें केबल फलककी आवश्यकता होती है 
जिसमें मात्र लूमाई-वोडाई होतो है। मोटाई ((४४त तीएलशइंठएच) नहीं 
होती | लेकिन चित्रकार फलकपर ही ठास परदार्थोकी आकृतियाँ भी अंकित कर 
देता है जो रूप, रंग, आकार आदि सभी कुछ बिम्वित करती हैं। उद्चताके 





१. हीगेल (मि68९, (९072९ ज़ाहलंक #।]८त॑;ए), १७७०-६८३१ ६०) जमैनीके 
स्टाइयार्ट शहरमें पैदा हुआ था। प्रथम महत्तपूर्ण कृति 'फेनामेनोलॉजी जॉव स्पिरिश 
प्रकाशित हुई थी । इसके वाद 'लॉजिकों और 'फ्रिकासफी ओँच राइट! जामक प्रसिद्ध 
कृतियां प्रकाशित हुई थो । बहुत दिनतक विन और हेडेलवर्ग विश्वविद्याल्योमि दर्शन- 
शखके पोफेसर प्रदपर अविष्ठित रह चुका था (--जक्तु ० 


चीन 


कल्प प्र्फ 


क्रममें वित्रकछाके बाद संगीत-कलाका स्थान है, जिसमें प्वनि ही एकमात्र स्थूल 
आधार है | संगीतज्ञ ध्वनिरयोकों इस ठंगसे नियमित करता है कि वे भावनाओंकी 
अमिव्यक्तिम समर्थ हो जाती हैं यहाँवक कि ये श्रोताओंके मम उन भावनाओकों 
जागत भी कर देती हैं | इस कऋ्रममें काव्य-कल्ा का स्थान उच्चतम है। इसमे 
शब्द ओर पद-प्रतीक ही भावनाओं और विचारोंकी अभिव्यक्तिके माध्यम होते 
है । इसका स्थूछ आधार (यदि छन्द-विधानकों छोड़ दिया जाय) रूगभग कुछ 
नहीं होता | 

उपर्युक्त दोनों प्रकारके वर्गीकरण कलाओंकों समझनेमें हमारी सहायता 
करते हैं | इनके आधार पर कल्यओंके सम्बन्धमें निम्नलिखित भद्त्वपूर्ण तथ्य 
स्पष्ट होते हैं। पहला यह कि कब्म रूपायित होनेके लिए स्थूछ आधारकी अपेक्षा 
करती हैं | बास्तु-कलाके ईटों और यअस्तर-खण्डोंसे लेकर काव्यकृलाके शब्द 
प्रतीकों तक सर्वत्र यह आधार देखा जा सकता है। दूसरा यह कि नेत्र और 
अ्रवण इन्हीं दो इन्द्रियोंके माध्यमसे वह अपना प्रमाव मन तक पहुँचाती है | 
तीसरा और सबसे: महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि रूपायित करनेवाले प्रतीक और 
प्रभाव अहण करनेवाले नेत्र और अबणेन्द्रियाँ ये दोनों ही ऐसे साधन हैं जिनके 
माध्यमसे कल्यकार दर्शक और श्ोता से अपना मानसिक तादात्म्य स्थापित 
करठा है | ( अपनी मानसिक अनुभूतियोंक्ों उन तक पहुँचाता है। ) अतः यह 
कहा जा सकता है कि सभी कलाकृतियाँ--मवनसे छेकर प्रगीत मुक्तक तक-- 
प्रतीकात्मक है | तालय यह कि कल्ाकृतियों में इन्द्रियों द्वारा अहण किये जा 
सकने योग्य गुणोंके अतिरिक्त कुछ ऐसे गुण भी होते हैं जो भनकों प्रभावित 
करनेकी शक्ति रखते हैं और मन द्वारा ही अरद्दीत भी होते हैं। अब, इतनी चर्चा 
करनेके बाद हम लोग इन तथ्योंके आधार पर कलाके सम्बन्धर्मं एक निश्चित 
धारणा बना सकते हैं ओर “कला” को पारिमाषित करनेकी चेष्टा कर सकते हैं| 
कला, यथार्थताके मनोगत रूपकी अभिव्यक्ति है! ! इस परिभाषाकों टीक दंगसे 
समझनेके लिए हम प्रत्येक कलाके सम्बन्ध अलग-अलग तीन बातों पर विचार 
करेंगे । (१) उसका स्थूछ आधार, (२) वह साधन जिससे कल्ा-विशेष स्थूल 
आंधारको इन्द्रियशाह्य बनाती है और (३) कलात्मक संवेदनके रूपमे मन तक 
सम्पेषित यथार्थताके मनोगत रूपका महत्व | 


१८ साहित्यका मुल्याहुन 


वास्तुकला प्रयुक्त दोनेवाली सामग्री स्थूलतम होती है । इसमें पत्थर, ब्वट. 
लोहा, छकड़ी तथा इसी ग्रकारके अन्‍य पदार्थ आते हैं जिमका प्रयोग इमारतोंके 
निर्माण किया जाता है ! वास्तुकछाकों रूपबित करनेका यह माध्यम पूर्णतः 
वस्तुगत और स्थूछ है, इसलिए शिल्पी द्वारा निर्मित कल्यकृतिका नेन्नों पर 
वैसा ही प्रभाव पड़ता है जैसा किसी भी स्थूछ वस्तु का | शिल्पीको धूप, प्रकाश 
ओर छाया, रंग, वातावरण, दृश्य ओर परिवेश आदि सत्र कुछ अपने वास्त- 
विक रूपमें उपलब्ध होता है । उसे कलाकृतिका प्रभाव नेत्रोंके माध्यमसे मन 
तक पहुँचानेमे किसी कोशलकी जावश्यकता नहीं होती। ऐसा दो कारणों से 
होता है। पहली बात तो यह है कि वह ( शिल्पी ) चेतना या गतिकी अभि- 
व्यक्ति नहीं करता | दूसरे, उसकी कछाकृति रूप-रंग, आकार-प्रकारकी वही 
विशेषतायें रखती हैं जो अन्य किसी निर्जीब ठोस जड़-पदार्थ्में होती हैं | वह 
होने पर भी जिन बाह्य आकृतियोंकों वह निर्मित करता है, वे वास्तविक होने 
पर भी, एक प्रकारकी मानसिक अमभिव्यक्तियाँ ही हैं। दूसरे शब्दोंमे उनसे भी 
भावनाकी अभिव्यक्ति होती है। इसका सर्वोत्तम उदाहरण गाथका गिरजञाघर 
है। यह गिरजाधर उपासनाका स्थान हो नहीं उपासना की घस्तठ भी है। यह 
इस ढंगसे निर्मित है कि इसके आकार-प्रकार से मनुष्यकी अनश्वर और नित्य 
जीवन व्यतीत करनेकी आकांक्षा व्यक्त होती है । इसकी विशाल छतको धारण 
करनेवाले ऊँचे-ऊँचे स्तम्मों, इसके गगन-मेदी शिखरें और इसकी बहुसंख्यक 
बुर्जियोंमें अन-्वर्ताकी भावना सन्निद्ित है| किन्तु, यद्यपि इस स्थितिमें बास्जु- 
कव्यक्षति पूजाके खानकी मनोगत अभिव्यक्ति है या यों कहिए कि शिस्पी द्वारा 
निर्मित गिरआाधर उसकी भावनामें मूर्त इंसाई-उपासना-ग्हकी बाह्य अभिव्यक्ति 
है, फिर भी इसमें बाह्य और स्थूलछ सामग्री का इतना प्राधान्य है कि दर्शक 
उसके द्वारा व्यक्त धार्मिक भावना तक पहुँचने पर भी केवड मबनकों देखकर 
ही प्रभाविव और उब्लसित हों सकता है । 

मूर्ति-कल्ाका स्थूछ आधार पत्थर या धातु है जिसे विविध प्रकारसे तराश 
कर किनन्‍्हीं सजीव था निर्जीव पदार्थोका रूप प्रदान किया जाता है। मूर्तिकारकों 
गति ओर चेतनाके अतिरिक्त अन्य सभी यथार्थ उपकरण उपलब्ध होते है 
क्योंकि उसके द्वाय निर्मित कलाकंतिमें घनल, आकार-पकार, रंग आदि सब 


एक पिलाजट 


करा ६4४३] 


उसी प्रकारका होता है जैसा उस यथार्थ व्यक्ति या वस्तु का होता है जिसे वह 
मूर्त करता है | इसलिए जब कभी वह चेतन और गतिशील व्यक्तियोंको मूर्त 
करता है, उसे दर्शकोंके नेत्रोंकी अभिभूत करनेके लिए विशेष कोशलकी 
आवश्यकता पड़ती है | मूर्तिकलार्में गति और चेतनाके तत्वका अभाव मूर्तिकार- 
की अभिव्यक्ति-क्षमताकों सीमित कर देता है और वह स्थूलछ बास्तविकताकों 
भी, जिसे व्यक्त करनेके लिए वह पूर्णतः स्वतन्त्र है, मरी प्रकार रुपायित नहीं 
कर पाता | इस असमर्थताके कारण ही मूर्तिकलाके लिए सबसे उपयुक्त और 
विशिष्ट दिघय एकाकी आक्ृतियों या एकाकी नराकृतियोंके मात्र ऊपरी अद्धंग 
गे आकतियोंके छोटे-छोठे समूह होते हँ। इन आकृतियोंकों वह कससे कम 
बाह्य अरकरणोंसे युक्त कर पाता है । इसी कारण और इसलिए भी कि पत्थर 
या धातुओं जैसे कठोर माध्यमोंसे निर्मित होनेवाली मूर्तियोंमें वस्तादिके आवरण 
रूपायित करना बहुत कठिन हैं, सुन्दरतम मानवन-मूर्तियोँ प्रायः अंशतः या 
धर्णतः नग्न बनाई जाती हैं। जो भी हों, वास्तुकछाकी तुलनामें मूर्तिकव्यमे 
वास्तविकता की भनोगत स्थितिका अधिक प्राधान्य होता है, क्योंकि मूर्तिकार 
पत्थर या धातुर्में जीवनकी चेतना भर देता है और जिस किसी जातिके ग्राणीकों 
बह मूर्त करता है उसकी भावनाको पूर्णताकी चरम सीमा तक पहुँचा देता है । 
अतः बाह्य सौन्दर्य मूर्तिकला का विशिष्ट अंग है | 

चित्रकव्यका स्थूछ आधार वह चित्र-पट या चित्रपढ् या धरातक है जिसपर 
आकृति सूचक रेख़ायें अंकितकी जाती हैं और बच्तुओंके प्राकृतिक र॑गकी अनु- 
कृति प्रस्तुत करने वाले कृत्रिम रंग भरे जाते हैं | मूर्तिकारकी सापेक्षितामें खित्र- 
कारका. मूर्ताधार अधिक सूक्ष्म होता है। रंगों ओर रेखाओंकी सहायतासे 
अकित चित्रकों नेत्र-ग्रह्म बनानेमे॑ उसे अधिक कौशलकी आवश्यकता होती है 
क्योंकि उसे ठोस पदार्थों और प्राकृतिक .रंगोंकों व्यक्त करना होता है जबकि 
उसका चित्रपट मात्र चौड़ा होता है और साधन रूपमें बह सात्र रेखाओं और 
रगोंका प्रयोग कर सकता है। ठोस बस्तुओआँको मात्र रेखाओंकी सहायतासे 
रूप्रायित करते समय कब्यकारके लिए आवश्यक हो जाता है कि वह. हृस्य- 
चित्रणकी ' विशिष्ट टविधिका अनुसरण करते हुए रेखांकन करे। अर्थात्‌ उसे 
चाहिए कि. वह अपने चित्रपटपर अंकित होने बाली बस्तुओंकों टीकः उसी 
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खितिमे उपस्थित करे जो स्थिति उन्हें किसी विशिष्ट इृष्टि-बिन्दुसे देखने बाले 
दर्शकके इृष्टि-पथम्में प्रास होती है। इसी प्रकार दर्शकसे कम या अधिक दूरी 
पर स्थित वस्तुओंके वास्तविक रंगोंको प्रतेति अपने बनावी रंगोंकी सहावतासे 
करानेके लिए उसे हर वस्तुके रंगको प्रथक्‌ समुचित महत्त्व देना आहिए अर्थात्‌ 
जिस प्रकार देखने वाकेकों अपनेसे कम या अधिक दूरीपर स्थित बस्तुओंके रंग कम 
या अधिक चण्कीले प्रतीत होते हैं उसी प्रकार चित्रम भी उसे उन बस्तुओकों 
सापेक्षिक रूपमें हलका, गहरा या चटकीला दिखाना चाहिए | इस प्रकार दृश्य- 
चितन्नरण-विधिके अनुसार रेखांकन करके और रंगेंके हलके और गहरे उभारकों 
उचित महत्त्व देकर च्ित्रकार चौड़े चित्र-पठपर ही खुले हुए विस्तृत मैदान या 
भीतरी भाग, जिस किसीका भी वह चाहे, प्रतीति करा सकता है ] इसके अति- 
रिक्त, चित्रकह्ामें मूर्तिकलाकी अपेक्षा भनोगत अंश (॥76709 88080) 
अधिक होता है। वास्तुकलाकी तुलनामें ठो यह बहुत ही अधिक होता है| 
क्योंकि, चाहे किसी ऐतिहासिक घटनाका चित्रण हो चाहे खुले हुए ब्रिस्तृत 
मैदानका, चित्रमे चित्रकारकी भावना ही उभर कर सामने आती है | वहाँ न 
तो हम ऐतिहासिक घटनाका प्रत्येक ज्ञात व्यौरा ही देखते हैं न खुले हुए मैदान- 
का यथार्थ बस्तुचित्र ही । दूसरे शब्दोंमें, चित्रकार यथार्थकों चित्रगत करते 
समय उसका आदर्शीकरण कर देता है वह .कोरा अनुकरण नहीं करता बरण्‌ 
व्याख्या और चयन मी करता है| अन्य कवब्यकारोंकी भाँति वह भी ब्नास्त- 
बिकताकों उसके मनोगत रूपसें प्रस्तुत करता है। बह अपनी कल्ला-अंस्तुकों 
इन्द्रिय ग्राह्म ही नहीं मनोग्राह्म भी बनाता है | 

अब तक हम छोग उन कल्मओंके. सम्बन्ध विचार करते रहे है जो नेत्रोके 
माध्यमसे अपनी संवेदर्गा मनतक पहुँचाती हैं । अब हम श्रवण-संवेद्य कलाओं--- 
सगीत और काव्य पर विचार करेंगे । इन दोनोंमें अभिव्यक्तिका स्थूछ आधार 
गौंण होता है और क्रमशः मनोगत तत्त्व प्रधान होता जाता है| 

संगीतज्ञ मात्र मादकों मूर्ताघार बनाता है! यह नाद था तो मानवकी 
स्वस्थन्ज्रियोंसे उत्पन्त किया जाता है या उन वाद्य-यन्त्रोंमेसे किसीसे जो सदियों 
पूर्व आविष्कृत होकर पूर्णता प्रात कर चुके हैं । संगीतज्ञ कभी तो मात्र नादका 
आधार छेतो है और कभी उसे शब्दोंके साथ सार्थक बनाकर पस्तुत करता है| 


कला १ 


यह नाद संगीतके सिद्धान्तौके अनुसार मात्नों और यति लगाकर नियमित 
किया गया होता है ताकि इससे सामंजस्यमय बातावरणका निर्माण हो सके । 
यद्यपि सार्थक शब्दोंका प्रयोग करके संगीतज्ञ काव्य-कलाकी भी सहायता के 
लेता है किन्तु छसकी अभिव्यक्तिका निजी और विशिष्ट भाष्यम मात्र अर्थहीन' 
नाद है। भमावनाओंकी अभिव्यक्तिके इस माध्यमकी प्रकट विशेषता इसकी 
आत्यन्तिक असीमता और अस्पष्टता है | साध्यमकी असीमता और अच्पष्टताके 
कारण ही संगीत-कला व्यापक रूपसे प्रभाव डाहूनेमें---विश्व-मानवकी आत्माकों 
प्रभावित करनेगें--समर्थ है । यही कारण है कि संगीत-कल्या बालकसे लेकर चूद्ध 
तथा, जंगली, चिद्वान्‌ और सम्य सभी अवस्था और स्तरके व्यक्तियोंकों समान रूपसे 
प्रभावित करती है | संगीतकार संगीत-कलाकी विधियों और प्रयोगोंके अतिरिक्त, 
कार्मोके माध्यम मनकों प्रभावित करनेके लिए, विशेष कोशल्का भी प्रयोग 
करता है.। चह अपनी कलाकी सीमाओंमे वथार्थ स्थितियोंकों भी व्यक्त कर 
* सकता है| उसकी कलागत सीमाओंकों समझमेंके लिए एक उदाहरण छेन्ना 
उपयोगी होगा | यह उदाहत प्रसंग फ्रेंच आलोचक विक्टर कजिन (४]#छ/ 
(0०४०)का कहा हुआ है कि किस प्रकार हेडना (79५00) नामक एक 
सगीतकारने अपनी कल्मगत सीमाओँके बावजूद इसे अस्तुत करके उसे प्रभावित 
किया था | इसमें पंचमूतोंके संधर्षको संगीतके माध्यमसे मूर्त किया गया है| 
'बड़े से बड़े स्वर-साधकको तूफानका हस्य भूर्त करनेको कहिए | हवाकी 
सुसकारी और बिजलीकी कड़कका अनुकरण तो आसान है किन्तु राज़िके 
अन्धकारकों चीर कर सहसा कौंधघ जानेवाली बिजलीकी प्रकाश-रेखाकों कैसे 
मूर्त किया जाय १ और समुद्रकी कभी पर्वताकार उठने बाली और कभी उसकी 
अतल गहराईमें ड्रब जाने वाली दरंगोंको, जो तृफानका सबसे भयंकर अंग है, 
कैसे प्रत्यक्ष किया जाय ? संगीतकी नियमित ध्वनियोकों क्रिस' प्रकार संघटित 
किया जाय कि थे दृश्य प्रत्यक्ष हों ? थदि श्रोताओंकों पहले से ही मूर्त होने वाले 
द्यकी सूचना नहीं दे दी गई है तो वे उसका ठीक अनुमान नहीं कर सकते ॥ 
मै चुनौतीके स्वरमें कहता हूँ कि कोई भी श्रोता तूफान और युद्धके नाद-चित्रमें 


» दडन (4०990, क्षय २०४र्ड, १७३२-१८ ०५) आस्ट्रिया्मे , उत्पन्न हुआ था । 
इसे आधुनिक वाच-संगीतका जनक माना जाता दै। कई बार इंगछडह जाया था और 
मॉक्सफर्डसे सम्मानित उपाधि प्राप्तकी थी 
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अम्तर नहीं कर सकठा | वैज्ञानिक प्रयोगों और प्रखर बुद्धि-कौशलछके बावजूद 
ध्यनिके माध्यमसे रूपों और आकृतियोंकी अभिव्यक्ति नहीं हो सकती । संगीत- 
का इस क्षेत्रमे निष्फल प्रतिद्वन्द्रितामें नहीं पड़ना चाइती | वह रूहरेका उत्कान 
प्तम था इसी ग्रकारकी अन्य आइृतिक प्रक्रियाओंकों मूर्त नहीं कर सकती। 
नूफानके दोरमें गुजरने बाली विविध स्थितियोंके चित्रोंको देखकरहमयें ऋंमशः जो 
आवनाएँ उदय होगी, यह ध्यनियोकी सहायतासे उन्हें हमारे अंतसमें सरल्ताते 
उतन्न कर सकती है | इसी प्रकार हेडन (७४070) चित्रका रकी प्रतिद्वन्द्रिता कर 
सकता है या उसपर . विजय प्राप्त कर सकता है क्योंकि संगीत-कछा चित्रकलाकी 
तुलनामें आत्माकों प्रमावित और द्रबीभूत करनेकी अधिकक्षमता रखती हैं । 
काव्य-कलाके सम्बन्धमें यहाँ हम उतनी ही बातें कहेंगे जितनी प्रस्तुत प्रसंग- 
को पूर्ण करनेके लिए आवश्यक है। क्योंकि आगे नचछकर इस विशिष्ट कलाके 
सम्बन्ध्म किसी न किसी अध्यायमें विस्तुत विचारका अवसर मिलेगा | कांच्य- 
कला अन्य सभी कल्यओंकी तुल्नामें सबसे कम स्थूछ आधारकी अपेक्षा करती 
है | यदि हम काव्य-कछामें प्रयुक्त होने वाले छन्‍्द, अनुप्रास, तुक आदिकी 
संगीतात्मकताकी अलग कर दें तो यह नेत्रों और कानोंके सम्मुख केबल शब्द- 
प्रतीकोंको ही उपस्थित करती है और इन्हींके भाध्यमसे अपनी संवेदना मनमभे 
जगांना चाहती है। मनको प्रभावित करनेके लिए इन' प्रतीकोको उपस्धित करते 
ध्मय यह किसी प्रकार के कौशलूसे काम नहीं छेती क्योंकि शब्द स्वभावतः 
नें था कार्मों द्वारा ग्रहण किये जाते हैं, किन्तु इन शब्द-प्रतीकोंके माध्यभसे 
भावनाओं या कब्पना-नचित्रोंके रूपमें यथार्थ जीवन या बाह्य प्रकृतिके जो स्थूल 
चित्र बिग्बित या मूर्त होते हैं वे बहुत ही महत्त्वपूर्ण होते हें | कचिता सीघे भमनको 
प्रभावित करती है क्योंकि मनोमावना था कब्पना-चित्र कविके छिए स्थूलछ 
आंधारका काम देते हैं और भावना या कव्पनाकों मूर्त कंरनेके लिए भाषासे 
अधिक शक्तिशाली और कोई माध्यम नहीं.है। जीवनकी वास्तबिकवाकों व्यक्त 
करनेगे कवि अपनी कलागत सीसाओँके कारण विवद है| उसकी कल 'यथार्थ 
चितरोंकों उनके मनोंगत रूंपमें ही व्यक्त कर संकती है | | 
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परिशिष्ट 

कला 
भारतोय इष्टिकोण . के 
भआरतवर्पकी सांस्कृतिक परम्परा सारे संसार प्राचीनतम मानी जा सकती 
है। सिन्धु-घाटी सम्यता (१००० वर्ष ईसा पूर्व)के समयसे ही भारतीय कब्यत्मक 
दृष्टिकी श्रेष्ठताकी सूचना प्रामाणिक रूपसे मिलने छगती है । भारतीय वाह्माय 
में ऐसी अनेक कृतियाँ उपलब्ध हैं जिनमें कछाओंका विशद्‌ विवेचन हुआ है। 
ललितविसतर', कामसूत्र, शुक्रनीतिसार,,  प्रबन्धकोष', . कलछाविलास' 
(क्षेमेन्द्र पण्डितकृत) आदि अनेक अ्न्थेग कृठओंके सम्बन्ध विस्तारसे 
विचार किया गया है। कामसूत्रमें ६४ कलाओंका उस्लेख मिल्ता है ।, इन 
ग्रन्थेमें ब्यक्त कला-सम्बन्धी दृष्टिकोण कला-सस्बन्धी पाश्चात्य मान्वताओंसे 
मिन्न है ।_ भारतीय विचारकोंके अनुसार कछाका सम्बन्ध कौशल, रूचना- 
निपुणता या यक्ति-पक्रतासे ही है। 'छल्लितविस्तर'में 'लिपि-कौशछ”, “काव्य 
व्याकरणम! (काव्यकी व्याख्या), 'प्रन्थन्स्चितम (छेखन-निपुणता), गीत- 
पठितम! (संगीतके नियमोंके अनुसार काव्य या' पद-पाठ) और 'क्रिया-कल्प 
(काध्यारुंकार) आदिको ही कलाओंमें समाविष्ट किया गया हैं। वात्तपायनके 
कामसत्रमें भी काव्यसे सम्बन्धित उन्हीं क्रियाओकी 'कला'के अन्तर्गव रखा 
गया है जिनमें कोशकका तत्त्व प्रधान होता है। उदाहरणार्थ “प्रद्देलिका', 
प्रतिमा (अंत्याक्षरी), डुर्वाचक्योगों (कठिन पदोंसे युक्त पद-रचना 
करना), पुस्तकवाचन', और “समस्यापूर्तिकों ही कामशास्त्रमं कलाओंकी 
सीमामें परिगणित किया गया है। भामहने भी नस शब्दोन तद्वाच्यं नस 
न्यायों न सा कछा | जायते यज्ञ काव्यांगमही भार: महान्‌ कवेः कहकर 
कलाको काव्यका पोषक ही माना है । उसका समानार्थी नहीं । वस्तुतः भारतीय 
दृष्टिमें कला), अम्यास-साध्य है और काव्य-प्रतिमा सहज एवं जन्मजात मानी 
गई है। अभ्याससे हम कोशरू, चतुरता, वक्रता, निषुणता आदि प्राप्त कर 


श्र साहितका मूद्याडुन 


सकते है, जनुभात नहा इस इष्टिसे हम कान्यको कछा नहीं भान सकते | 
कलको काव्यका एक पक्ष कह सकते हैं | डॉ० हजारोप्रसाद ट्विवेदीने भी पर्यात 
विचार-विश्केषणके बाद निष्कर्ष रूपमें यही कहा है--मिंरा वक्तव्य यह है कि 
काव्य मामक यह कत्ण, जो कवियोंकी गोप्टियों, सभाजों ओर राजसभाओमे 
तत्काल सम्मान देती थी, वह उक्ति-बैचित्यमान थी। (अशोकके फूल, 
पृष्ठ ११६ ) दोंव दर्शनमें 'कत्म! को ईश्वरकी कर्वृत्व शक्तिके रूपमें देखा गया 
पशिव-सूतज-विमरशिनी में श्षेमराजने कला'के धम्बन्धर्स लिखा है---कलछयति 
ख-स्वस्यावेशेन तत्तद्वस्तु परिच्छित्नत्ति इति कलाब्यापार: ( काव्य और 
ऋला तथा अन्य निब्रन्ध, पृष्ठ ४३ पर उद्वृत ) स्व को कलम करनेका ताल 
आत्मानुभूति को व्यंजित करना है। इस अर्थमें कला परास्वात् हृष्टिकोणके 
ससीप पहुँच जाती है | इसी अर्थकों ग्रहण करते हुए डॉ० कान्तिचन्द पाण्डेयने 
पत्स के सम्बन्धपि लिखा है कि यह मानवकी बह क्रिया-शक्ति है जिसकी 
अमुख विशेषता देखना, गणना करना, सोचना और व्यक्त करना है।' 
बयतक5, एिन्वॉड (4) 7ाध्याई दा: तपरणकषा टातप्रहए, पीह एीशा- 
(ाटडत60 ९७768 64 फर्जी) 876 027ए48४095, ९ ट्00, ए0प8- 
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यह अर्थ-ग्रहण करनेके छिए डॉ० पाण्डेयने कला का व्युत्पन्तिगत आर्थ 
दिया है। उनके अनुसार “कला! शब्द “कल! घाहसे व्युतज्न है जिसका अर्थ 
संख्यान ( गणना, माप, देखना, व्यक्त करना ) होता है। कला झब्दका 
ब्युतत्तिगत अर्थ कुछ भी हो और शेच दर्शनमें उसे चाहे जिस अर्थ अहण 
किया गया हो यह निर्विवाद है कि सामान्यतः उसे कोशलूके अर्थमें ही लिया 
गया है। काव्य, मारतीय परम्परामें, 'कला'से ऊँचे स्थानका अधिकारी रहा है | 
शाक्तेंम करा! उपविद्याके रूपमें मानी गई है और काव्य विद्या रूपमें | 

आधुनिक युगर्म पाह्वात्य प्रमावके कारण बिद्वानोंके कछा-सम्बन्धों दृष्ठि- 
कोणमें परिवर्चन हुआ है । कलाको काव्यके समकक्ष मान, लिया गया है और 
काव्यकी गणना भी कलाओंमें की जाने छगी है। 'रवीन्द्र', असाद', “पन्त, 
ग्रहादेबी' आदि समी कवियोंने काव्य और कलाम परम्पपगद पार्थक्य अस्वी- 


- ........-न-नत-नकत-णाननणावमफननम फट एफ फस्ाफप सका हा, 
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कला ; भारतीय इश्टकोंण स्बृ 


कार कर दिया है। हिन्दीके आलोचकोगे एकमात्र आचार्य गशुकृने काव्यकों 
कब्णकी सीमासें स्थान नहीं दिया है। उनको भव था कि काव्यकों कछा मान 
छेने पर उसके स्वरूपके सम्बन्धर्म वेलबूटे और नक़्काशीवाल्ी इत्की धारणा 
बंध जावगी ( काव्यमँ अमिव्यंजनावाद, चिन्तामणि! भाग २, पूष्ठ ३८० ) | 
यह होने पर मी “कविता क्या है', शीर्षक निबन्धमें वे यह स्वीकार करते हैं कि 
काव्य एक बहुत ही व्यापक कला है | जिस प्रकार मूर्त-विधान के छिए. कबिता 
चित्रविद्याकी ग्रणालीका अनुसरण करती है उसी पकार बाद-सोष्ठचके लिए वह 
सेंगीवका कुछ सहारा लेती है! ( बिन्तामणि! साग १, प्रष्ठ १७९ ) | ताश्यर्य 
यह कि आधुनिक भारतीय विचारक और कवि काव्य और कछाको समानचर्मी 
भानते हैं और काव्यकी गणना कल्लाके अन्तर्गत करने छगे हैं। डॉ० हृरद्वारी- 
छाछ शर्माने ठीक ही कहा है--क्या कोई कविता सम्भव है जिसने कव्यकी 
स्प-सम्पदा और सन्तुरूम, लय आदिको छोड़कर स्वरूप अहण किया हो! 
अतठएव काव्य और कला दोनों पर साथ ही विचार करना आवश्यक होता है?। 
( काव्य और कल्य, दरद्धारीकार शर्मा, भूमिका ) श्री काका कालेलकर 
महोदयने भी स्वीकार किया है कि 'साहित्व संगीत और कहा, तीनों एक दूसरेके 
परम मित्र हैं, तीगों एक ही परिवारके हैं! | ( कछा--एक जीवनदर्शन, ० ७) 
कृत्य सम्बन्धी वर्तमान दृष्टिकोणका उल्लेख करते हुए आप कहते . हैं---“आज- 
कल छल्त साहित्य ही कल्यका मुख्य अंग बन गया है! नाटक, काव्य, कहा- 
नियाँ, सरस रैंलीमें लिखे हुए निबन्ध, ये समी कला-कृति माने जाने छूगे है 
और पुस्तक-छेखक ही अब प्रधान कब्णकार गिने जाते हैं | ( कछा--शएक 
जीवन दर्शन, काकाकालेलकर, पृष्ठ १३ ) 

कलाओंकि वर्गीकरणके सम्बन्ध भारतीय विचारक अधिक सतर्क नहीं 
प्रतीत होते । पंचाल ( जो वात्स्थायन मुनिसे बहुत पहले हुए थे और जिन्होंने 
१५० अध्याओंमे कासझाखकी रचनाकी थी ) ने कव्मओंकों 'मूल”' और 
अन्तर! इन दों वर्गोंमें रखा है। उनके अनुसार मूल कछायें ६४ हैं और अन्तर- 
कल्ायें ५१८ हैं | 

भरतमुनिने नास्यकलाकों अधान और अन्य कराओंकों अप्रधान माना 
है। इस तरह देखा जाय तो उन्होंने भी कल्मओोंके प्रधान! और 'गौण' दो 


द्् साहँत्यका मूल्याइन 


मेंद कर दिए हैं| पाश्चात्य विचाश्क हीगेलने कछाअंकि अर्गीकरणमें अधिक 
सावधानीसे काम लिया है। उन्होंने कत्मओंका वर्गीकरण तीन इध्टियोंसे किया 
है-.'विषयवस्तु, मूर्ताघारों तथा . वस्तु और शिव्पका परस्पर अम्बन्ध! । 
'बर्तुकी दष्टिसे उसने कठाकों ब्यक्तिनिष्ट| (प्रफी००:९ए6), बल्तुनिष्ट' 
(00]०४ए९८) और 'निरपेक्ष' (3050 ५१6) इन तीन बर्मोम बॉय है | 
मूर्तावार (08809 ग्राश्वैंप्रा0) को इंष्टिमें रखकर उसने कलाकों सूक्ष्म 
और स्थूछ इन दो वर्गोर्मे रखा है । इस प्रकार वास्तु, मूर्ति और चित्र कल्मय 
अपेक्षाकृत स्थूछ हुईं और संगीत तथा काब्य-कला सूद्ष्म सानी गई | बच्छु और 
शिश्पके सम्बन्धकी हंष्टिप रखकर उसने कलछाक्रो तीन वर्गोर्मे रखा है--अदीका- 
व्मक (3५४०0), स्लैसिकक (३/8७४४८७) और रोमैंट्िक (70070) । 
उसकी हाष्टिम वास्तुकछा प्रतीकात्मक है। सूर्तिकछा क्कैसिकल् है तथा खित्न, 
संगीत और काव्य ये तीन कलायें रोमैंटिक हैं | इसी संदर्भपे उसने कछाओंको 
उनकी साप्रेक्षिक उपयोगिताकी दृष्टिले भी वर्गीकृत किया है। इस दश्ठिसे 
याश्िक (00९0४077097) कलायें--बढ़ई, सुनार, छोह्मार आदिकी , कव्मएँ 
. उपयोगी शेती हैं और छलित कढायँ (3००):०४700) छपयोगिवाके सामान्य 
सरसे ड्रची होती हैं । हीगेडका यह वर्गीकरण बहुत ही छोकपिय है। हिन्दीके 
आधुर्निक कषियोंमें पलाद और महादेवी ने हीगेंछ के सतको अखीकार कर 
दिया है। प्रसाद काव्य-कल्कों अमूर्त कछा नहीं मानते। भारतीय तल्लशास्र 
के अनुसार 'अः से छेकर 'हा तक ही वर्णमाल अहं” को व्यक्त करती है. और 
ममुष्य की समस्त अनुभूतियोँ और समर शाम अहके--आश्माके हैं (काव्य 
भौर कल्य तथा अन्य मिबन्ध, पृष्ठ ३३) | इस प्रकार साहित्य-कछा अपनी वर्श- 
भाल्यओंकि द्वारा प्रत्यक्ष मूर्तमती है । महादेबीने हीमेका खण्डन उपयोगिताके 
फ्रतनकों केकर किया है | वे कहती हैं---उपयोगकी कला और शौन्दर्यकी कल्यकों 
लेकर बहुतसे विवाद सम्भव होते रहे परन्तु यह भेद मूलतः एक दूसरेसे बहुत 
दूरीपर नहीं ठहरते' (महादेवीका विवेवनात्मक गश्, पृष्ध ९३। अपने कथनको 
थरुष्ट करते हुए वे सैनिकका उदाहरण प्रस्युत करती हैं। युद्ध-यात्राके लिए 
सन्नद्ध सैनिकके छिए जितनी उपयोगिता भोजन, आच्छादन और अश्लन-शख्रकी है 
उतनी ही उसके भमोवककों हढ रखसेके लिए. अडिग साइस और विश्वा[खक्री 
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कंल्य , मासतोय इष्टिकोण र्ण्‌ 


भावना की भी है। इसलिए उपयोगी और रूलित कल्मओंमें उपयोगके स्तरपर 
भी कोई तात्विक भेद नहीं है| कुछ विचारकोंने क्मभोंकों हो वर्गों श्खा 
है--सहज या खामाविक (7/प78 ७) तथा अभ्यास आए (80]छ7%820 
0ए 9780०) | इसी प्रकार बंगालके 'एक विद्वान श्री वोरेश्वर सेनने संब्क्ृत 
कछा और आक्ृत कछा, कलाओंके ये दो भेद किय्रे हैं। बँगव्शके ही एक दूसरे 
आलोचक श्री नलिनी कान्‍्त गुमने वर्ण-व्यवस्थाके ऋ्रमसे ही कव्मआओँका भी वर्गी 
करण किया है | वे काज्यकों ब्राह्मण, स्थापत्यकों क्षत्रिय, चित्रकों बेशक तथा 
समीतकों झद्ध कहा मानते हैं (कल्ण', इंसकुमार तिचारी, पृष्ठ &४) | काका 
कालेलकरने कलाओँका वर्गीकरण 'परस्मैपदी” और 'आप्मनेपदी' में किया है । 
आपकी सम्मतिमें परस्मैपदी कला बहुजनहिताय होंठी है और आप्मनेपदी कला 
खान्तःसुखाय (कला : एक जीवन दर्शन', प्रष्ठ ३३)। ये समस्त वर्गीकरण 
बिचास्कों के व्यक्तिगत संस्कार तथा कल्तओंमें निहित किसी न किसी वैशिष्स्यकों 
आधार बनाकर किए गए दँ ] इन सभीके विरोधयें कुछ न कुछ कहां जा सकता 
है किन्तु सभीमें सत्यका अंश सक्निहित है । 

कलाके खुजनमे जो मूलभूत सिद्धान्त कार्य करते हूँ उर्हें लेकर प्राश्ात्य 
जगत पर्याप्त विचार-विमर्श किया गया है और कुछ प्रमुख आधार निर्णात रूपमे 
प्रस्तुत किए गए, हैं | काव्यको भी कल्ाओंके अन्तर्गत स्वीकार कर छेनेपर उन 
आधारोंकी मारतीय चिन्तन-करममें भी लक्ष्य किया जा सकता है | कल्म-स्धिके 
प्रमुख आधार अनुकरण (गर7%७700), अतिबिस्या कऋन (76/665009), 
मिधथ्याग्रती त्ति (7]]03700), बनसूलक अनुकरण (88!266/98 777486090), 
आदर्शीकरण (62%8॥89000), नबोन्मेष (7ए00007), सम्साध्यांकन 
(फहणंडा 5708), अतीकषाद (४५700088/700), सूर्तिमशावाद 
(00007४78%8700) और संकेतवाद्‌ (इ72268707) साने गये हैं | छोॉ० 
कान्तिचन्द पाण्डेयने इन सभी आधारोंकों किंसी-न-किसी रूपमें भारतीय कवियों 
ओर आचायों द्वारा खीक्षत सिद्ध किया है | उनके अनुसार विष्णुधर्मोत्तर पुराणमें 
वित्रकछाके सम्बन्धर्म विचार करते हुए अनुकरणके सिद्धान्तकों स्वीकार किया 
गया है | इत्यूजनके सिद्धान्तकों भइलोलइने “चित्रतुरंग-न्याय'के रूपमें स्वीकार 
किया है। चयनमूछक अनुकरण (8९७०४ए७ उंशां9॥700) का सिद्धान्त 


च््ण्‌ |] [हुषनऋऊ। भू >च| करा 


फकाहिदासकी कृतियोंम स्वीकृत है। आदर्शीकरणका सिद्धान्त नायक'की कव्पना 
में नास्यशाज्नमें समाविश हैं। नवोन्मेष (0700000) को आनन्दवर्धन और 
उनके अनुयायियोंने खीकार किया है | 'सम्भाव्य-अंकन (एशहहांग06706) 
के सिद्धान्तकों कुन्तकके-वक्रोक्ति सिद्धान्तमें देखा जा शकता है | 'प्रतीकवाद' 
(8970008%7007) भारतीय कछाके ऐतिहासिक विकांस-क्रमम बहुत पहलेसे 
मान्य हैं | बौद्ध कछामें घर्मचक्र शाश्वत सत्यका प्रतीक है। हिन्दू-कलामें शिवका 
तीसरा नेत्र उनकी ध्वंश-शक्तिका प्रतीक है | सूर्तिमत्तावाद (007076४880 07) 
का सिद्धान्त मस्तके रस-सिद्धान्तमें आ गया है। रस ब्रद्मानन्द सहोदर और 
व्लेकोत्तर है जो स्थायी भाव, संचारीभाव और अनुभावों के माध्यमसे मूर्त होता है। 
सकेतवाद (57४2९४४ ४०७) का सिद्धान्त मारतीय ध्वनि-सिद्धान्तमें अन्तर्भुक्त है | 
उपर्युक्त समस्त विवेचनके आधारपर कहा जा सकता है कि भारतीय 
परम्पराम सामान्यतः “कव्य'का प्रयोग कीशरूके अर्थमें ही हुआ है |, काव्यके 
रूप-तत्व या शिव्पसें उसका सन्निवेश हो सकता है। आधुनिक युगमें पाश्ात्य 
प्रभावके फलस्वरूप अधिकांश कवियों और विचारकोंने काव्यकों भी कल्यओंके 
अन्तर्गत मान लिया है। भारतीय शैव दर्शनमें 'कल्य'का जो अर्थ मान्य है उसे 
पाश्चात्य इृष्टिकीणके समकक्ष रखा जा सकता है| कला-सजनके जिन मुख्य आधारो- 
की चर्चा पाश्वात्य जगतूमें हुई है बह भारतीय चिन्तनमें छक्षित किए जा सकते है 
किन्तु यह तभी. सम्मव है जब काब्यकों मी 'कलछा? मान लिया जाय और समस्त 
काथशाश्रीय चिन्तनकों फश-चिन्तनके रूपमें स्वीकार कर लिया जाय | इस समय 
सामान्य रूपसे काव्य ओर कलछाकों समानधर्मी मान लिया गया है । इस प्रकार 
भारतीय दृष्टि कुछ परिवर्तित होकर पाश्वात्य मान्यताओँके निकट आ गई है [ 


काशनाफ ््ं 


अध्याय २ 
साहित्य 


अपनेसे इतर समस्त गोचर जगतके सम्बन्धमें हम दो दृष्टियोंसे विचार करते 
है--बस्तु निष्ठ और व्यक्तिनिष्ठ | इम अपने जीवनके प्रत्येक क्षण में (सुप्ताबस्थाके 
अतिरिक्त) अपने इर्द-गिर्द की दुनियाके ग्रेति दो भिन्न स्थितिरयोमि जागरूक 
रहते हैं; क्योंकि यह समस्त संवेदना जिसके कारण मनुष्य चेतन ग्राणी कहा 
जाता है कुछ तो मौतिक सत्ताआँ---चाहे वे जड़ हों या चेतन--से प्रेरिद और 
उदभूत होती है अर्थात्‌ क्षण-विशेष में मनुष्य जिस अंश या सीमा तक जागतिक 
गतिविधियोंका प्रभाव सीधे अपनी इन्द्रियोंके माध्यमसे अहण करता है, उससे 
प्रेरित होती है और कुछ उन भगोविम्त्रोंसे प्रेरित होती है जो उसके ममोजगत्से 
निरन्तर गतिशील होते हैं | ये मनोजिम्ब कभी तो मौतिक जगतूसे सम्बद्ध होते है 
औप कभी उससे एकदम असम्बद्ध होते हैं | इस प्रकार हम जगतके प्रति दो 
प्रकारके दृष्टिकोण रखते हैं) इन दोनोंके आधारपर हम वस्त॒ुस्थितियोंको देखते 
ओऔर समझते हैं | इनमें प्रथम आधार ( वस्ठ॒निष्ठ ) हमें वस्तृत्यितियोंका बोध 
उनके वास्तविक रूपमें कराता है और द्वितीय आधार ( व्यक्तिनिष्ठ ) उनके 
व्यक्ति-सापेक्ष्य रूपका बोध कराता है । ह 

यदि हम थोड़ी देरके लिए सोचें तो अनुभव करेंगे कि बंसारके प्रति जो 
हमारा मनोगत दृष्टिकोण है अर्थात्‌ वस्तु-जगत्‌के जिन बिम्बों और भावनाओबोे 
हम स्मृति और बुद्धिके द्वारा या दोनोंकी क्रिया-प्रतिक्रिया के द्वारा अपने अनो- 
जगतूमे किसी समय प्रत्यक्ष कर सकते हैं उनके आधारपर निर्मित दृश्कोण है, 
वह अत्यन्त व्यापक है। संसारके प्रति जो दृष्टिकोण हम अपनी इख्द्रियोंकी सद्यः 
संबेदनाके आधारपर बनाते हैं वह हमारे कमरेकी दीवारों, या कमरेकी खिड़की- 
से इृश्टगोचर होने वाले दृक्षों, भवनों और व्यक्तियातक ही सीमित श्लेता है! 
लेकिन यदि हम अपने मनकों इस सीमासे हृदाकर भावना-जगतमें ग्रवेश करे 
तो प्रत्येक देश ओर ग्त्येक युगकी वस्तुयें और घटनायें हमारे मनोजगतमे 


२८ साहित्यका मूट्याडंन 


रूपायित हों उटेंगी। बरन्‌ यों कहिए. कि हमारे निजी तथा अन्य छोमोंके 
अनुभवके आधारपर जितमी दुनियाका ज्ञान हमें प्राप्त है वह समस्त दुनिया 
इसारी भावनाओं साकार हो उठेगी | क्योंकि इस मनोगत दृष्ठिकोणके निर्माण॑में 
हम मात्र अपनी तात्कालिक संवेदनाओंपर ही निर्भर नहीं करते बरन्‌ अपनी 
अतीतकी अनुभूतियोंका आधार भी के सकते हैं ) यही नहीं हम दूसरोंकी 
अनुभूतियों--हर जाति और हर युगके सानवोंके डन विचारों और 
अनुभूतियोंका भी आधार ग्रहण कर सकते है जो बड़े-बड़े भत्रनोपर अंकित हैं, 
कलाकृतियोंमें बिम्बित हैं, परम्पराओंमे प्रवहमान हें, तथा अन्धों और पाण्ड्लिपियों- 
में उनके कार्यो और विचारोंकी गाथा बनकर सुर्राक्षत हैं | दूसरोसे प्राप्त इन 
समस्त विचारों और अनुभूतियोंमिं अन्तिम, जिसे इस 'साहित्य' संज्ञाके अन्तर्गत 
समाबिष्ट कर सकते है, सबसे अधिक प्रभावशाली हैं। सभी कल्यएँ वास्त- 


विकताके मनोगत रूपकी अभिव्यक्ति करती हैं किम्तु वे इस मनोगत रूपकों ' 


व्यक्त करनेमें वास्तविक रूपकी भी सहायता छेती हैं। (इसका अपबाद केवल 


कविता है. जो सूक्ष्मतम साहित्य-रूप है |) किन्तु, साहित्य संगीतात्मक छाब्द- 
झंकृतियोंके अतिरिक्त इस प्रकारकी अन्य कोई सहायता नहीं लेता । क्योंकि . 


साहित्यका सम्बन्ध अगतके प्रति व्यक्तिनिष्ठ दृष्टिकोणसे ही है । 

. छपनी बात साफ करमेके लिए इस एक छोटा सा उदाहरण प्रस्तुत करेंगे | 
मान कीजिए कि एक शुद्धका चित्राह्ञन करना है। हम उस अन्तरकों स्पष्ट 
करना चाहँगे जो एक चित्रकार और एक ऐतिहासिककी चित्रण-पद्धसियोमिं 


विभाजक रेखा खोच देता है। भेरी दीवाल्पर एक भित्ति-चित्र है जिसमें चित्रकार | 


बस्तुनिष्ठ ृश्की णकों ग्रधानता देता हुआ हमारे सामने युद्ध क्षेत्रकों ठीक उसी 
रूपमें अंकित करता है जिस रूपमे हम उसे एक सुरक्षित खानसे युद्धके समय 
उपस्थित होनेपर देख पाते । वह हमें युद्धू-रत सानमेका समुह, छोहेकी चमक और 
चथ्कीछे रंगोंकी कोौघ, उठते हुए धु्येका वादल, सेनानायक और उसके साथियों, 


अन्य महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों एवं व्यक्ति-समूहों तथा मृतकों और घायलोंके भू- . 
रुष्टित शरीरोीकी अंकित करके दिखाता है। यदि हम भ्यानये उसके चित्रको 


देखें तो हमें कुछ और दृश्य-विस्तार दिखाई देगा | उदाहरणके लिए हमें अल्ूग- 


अछूग सैनिक उुकडिथिंकी तैयारी उनके सैनिकोंकी वर्दियों और उनके रंग आदि ' 


ल्थ 


ञ् 


4 कद अनको टल.त ५ 


र्क् दर 
पक 


रन ६ कब « ञः 


न 


जुदा मे. 


की ४ | 
लकी, 2४५३ 


द् 


साहिय 2: 4 


सब कुछ, जैसा कि हम उस क्षण-विद्येषमें एक विशिष्ट दृष्टि-बिन्दुसे देख पाते 
दिखाई देगा । किन्तु यह सारा दृश्य-विस्तार कुछ ऐसे ढंगका चित्रित किया 
गया है कि बह नेत्र-ग्राह्म हों सके । चित्रसे अपना ध्यान हटामेपर हमने उसमे 
जो कुछ देंखा दै उसे संक्षेप्स॑ यों कहँगे---/अब मैं जान गया कि युद्ध कैसा 
होगा। मैंने वह सब कुछ देख लिया जो शुद्ध-काल्म वहाँ उपस्थित रहकर 
देख सुन पाता [? अब में अपनी आालमारीसे उस इतिहास-न्थकों निकाल 
छेता हूँ जिसमें उसी थुद्धका वर्णब किया गया है। उसे पढ़ कर में देखता 
हूँ कि इतिहासकारने बिलकुक भिन्न प्रकारका दत्त प्रस्तुत किया है। पहली 
बात यह है कि इतिहासकारका दृष्टिकोण व्यक्तिगिष्ठ है इसलिए यह युद्धको 
किसी कोण-विशेषसे नहीं देख रहा है और न वह उसे क्षण-विशेषक्की घटनाके 
रूपमें चित्रित कर रहा है। वह उन सभी परिस्थितियोंका ब्यौया देता है जिनकी 
बजहसे युद्ध सम्मच हुआ है । वह उस स्थरूकी सूचना देता है जहाँ युद्ध हुआ 
है । उमय परक्षोकी संख्या और उनकी राष्ट्रीयाका उल्लेख करता है । युद्धके 
तास्का लिंक और दरवतीं प्रभावोंसे अवगत करता है | वह उभय पक्षोंके प्रधान 
सेनापतियों, उनकी युद्ध-सम्बन्धी योजनाओं, उन्हें सफलतापूर्वक कार्यान्वित 
करनेकी युक्तियों तथा इसी ग्रकारके अन्य व्योरोका वर्णन करता है | इसके 
अतिरिक्त वह हमें यह भी बताता है कि किस प्रकार युद्धकी यह विशेष घटना 
कुछ पूर्ववर्ती घटनाओं का परिणाम और परवर्ती घटनाओँका कारण है | किन्तु 
यद्यपि हमें इन सारे ब्योरोक्ती जानकारी हो जाती है ओर उमय पक्षके सैमिक्रोके 
कुत्योंके विषयमें इतिहासकारकी व्यक्तिगत शायसे भी हम अवगत हो जाते है, 
फिर भी हमारे सामने युद्धका वह स्पष्ट ब्रिम्ब नहीं उपस्थित होता जो चित्रके 
देखनेपर उपस्थित हुआ था | यह होंनेपर भी युद्धका यह स्पष्ट बिम्ब तभी तक 
हमारे:सनमें टिका रहता है जद तक हम चिचरकों देखते रहते हैं, इसके विपरीत 
इतिहासकार द्वारा वर्णित ब्योरोंके आधारपर शुद्धका जो कव्पना-चित्र हमारे मनमें 
अकित होता है, यद्यपि स्मृतिके आधारपर इस कल्पनाचित्रके उभरनेमें पर्यास समय 
लगता है, वह कहीं अधिक पूर्ण और स्थायी होता है। इसका कारण यह है कि 
इतिहासकारने जिन सच्चे ब्योर्यकों हमारे सामने उपस्थित किया है थे सभी ऐसे 
: जिन्हें इम अपने व्यक्तिनिष्ठ दृष्टिकोणसे सहजद्ी अहण कर सकते हैं. इसछिए 





इसके मिर्माणमे ग्रत्यक्ष इच्रिय-्बोधकी कोई आवध्यकता नहीं है। यदि हम 
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घित्रकारके इश्यनचित्रण और इतिहासकारके कत्तवर्णनक्ते अन्तरकों एक वाक्यम 


उपस्थित करना चाहे तो थों कहेंगें---जब हमने चित्रको देखकर उससे अपना 


ध्यान हटाया वो हमें लगा कि इसने युद्धको प्रत्यक्ष देख लिया किन्तु जब हमने ..- 


हतिहासकी पृश्तककों पढ़कर बन्द किया तो अनुभव किया कि युद्धके विधयर्म ' 
हम सब कुछ जाने गये क्योंकि इत्िहासका रने जो कुछ घटित हुआ था संबर्की 


जानकारी करा दी ।! 
लेखक शब्द-प्रतीकोके माध्यमसे किसी घटठनाके बाह्य स्वरूपका अंकन 


नहीं करता, बस्तुयें जिस रुपमें इन्द्रियोंके द्वारा जानी जाती हैं उसकी अनुकृति - 
नहों प्रस्तुत कस्ता बरन्‌ इन बस्तुओंकी मानसिक प्रतीतिका स्वित्रण करता है। . 
यो कहिए कि बाह्य घटनाओंफके प्रति मनुष्यके रागात्मक सम्बन्धेकों व्यक्त 
करता है । बह नगरकी इमारत, परिषदूकी बैठक, युद्ध, पर्वत, नदी, बाणी ४ 
आदिका बर्गन नहीं करता बरन्‌ इन वस्वुओंकी उपस्थितिसे उसके या अन्योके : 


मनमें जो मावनायें या विचार <द्भूत होते हैं, उनको व्यक्त करता है। 


इस प्रकार साहित्य आपने व्यापक अर्थर्म जागतिक बस्तुस्थितियों द्वारा “2? 


मानव-मनपर अंकित होनेबाके प्रभावों तथा मानवों द्वारा इनके ग्रति व्यक्त किए 
गए उद्गारोकी गाथा है। साहिलका वर्ण्य-बषय सीमित नहीं है। मानवका 


सम्पूर्ण जीवन, उसके समस्त क्रिया-कछाप तथा भौतिक जगतक्ी अध्येक ज्ञात 5 


बत्तु इसका वर्ण्य-त्रिपय श्रन सकती है। साहित्यमें केबछ वास्तविक घटनाओं, 


और व्यक्तियों के क्रिया-कल्ार्पो तथा उक्तियोंकों ही व्यक्त नहीं किया जाता वरन्‌ ४ 
जीवनकी विभिन्‍न परिस्थितियाँकि निरीक्षण और परीक्षणये प्राप्त नियमों और : 
तरिधियोंकी भी महत्त्व दिया जाता दे। इसी प्रकार, साहित्य केवल उन्हीं वस्तुओंको 
हमारे सामने प्रस्तुत नहीं करता जिन्होंने युग-विशेषमें देश-विशेषके निवासियोंको :: 
आकृष्ठ किया था वरन्‌ उन सासान्य नियमौंकों भी प्रत्यक्ष करता है जो प्रकृतिके 
क्रिया-कलापोंकों दीर्घकारू तक निरन्तर देखने-परखनेंके बाद क्रमशः निर्मित 


हुए हैं । इस प्रकार साहित्य मानव-जीवनमें महत्वपूर्ण स्थान रखता है। यह 
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साहित्य 





भानव-चेतनाकों प्रभावित करने बाला, जागतिक (६ 
बड़ा साधन है | व्यक्तिगत और जातिगत अचुयूतियोक॑ फू 
इसका बहुत बड़ा योग है। इन्हीं अनुभूतियोंसे संसारके शैदि ६ 
दृष्टिकोण निर्मित होता है | | 
यह समझने-के लिए कि मनुष्यके व्यक्तिनिष्ठ अस्तित्वके निर्माणमें पुस्तकाका 
कितना बड़ा शोग है, हम एक क्षणके लिए रुक कर विचारेंगे क्रि साहित्य हमारे 
लिए क्या करता है ? साहित्यके माध्यमसे हम अतीतकी महान्‌ विभूत्तियोंसे 
सम्पर्क स्थापित करते हैं | हम प्लेणों, बुद्ध, मॉन्तेन, एडिसनसे विचार-विभिमय 
करते हैं, वेबीलोन, एयेन्स, रोम और अलेक्ज्रेन्ड्रियाकी सड़कोंपर विच्रण करते 
है, यु्मो-पूर्व निर्मित और सदियों पूर्व भू-लण्ठित कीर्ति-स्तम्भोकों देखते हैं, 
हम विगत युगोंके जीवनकों पुनजोंवित करते हैं, और आजके जीवनसे तुलना 
करके मनुष्यकी विकासात्मक उपलब्धियोंका आकलन करते हैं। साहित्यके 
माध्यमसे ही हम अरस्तूसें! बुद्धिमता', यूक्छिड (2706) से “भूमिति', 
जस्टीमियन (]प४४०४07)से “विधि! तथा ईसा और सेंट पॉल्से “नैतिकता को 
शिक्षा गहण करते हैं | साहित्यके द्वारा हम पाताल लोक तककी भौतिक स्थितियों, 
निवासियों, जलवायु और उपजसे उसी प्रकार परिचित होते हैं जिस प्रकार अपने 
पड़ोसी देशों बी। इसके अतिरिक्त, रचनात्मक साहित्यके महान सर्जकोने निजी 
कब्पना-प्रदेशोका निर्माण किया है ओर उन्हें अपनी प्रतिभासे प्रसूत मानस-पुत्रोंसे 
आबाद किया है | होमरने' हमें सूर्य-रश्मि-ज्योतित द्वीपी और नील-लेहित रंणके 
सागरोंसे युक्त एक इंजियम (3८४८7) दिया है, दाम्तेने' एक अन्धकाराच्छन्न 
१. अरस्तू (ध500)-३८४-३२२ ई० पूर्व, औकका भद्दान्‌ दाशनिक, हेटौका शिष्य । 
२. यू विलड (>प८70)-३२३-२८३ ई० पूर्ब, अलेक्क्षेन्डियाका प्रसिद् भूमिति-वेत्ता । 


१ जस्टीनियन (परिः7707) -कुस्तुन्तुनियाका बादशाह । ५७२७-६० ई० में विधसान । 
यह रोमन विधि-विज्ञानका वेत्ता और उसके कुछ तियमोंका जनक माना जाता हैं ! 

४. होमर (0णा८)-ग्ोकका महान्‌ महाकाव्यकार । यह इलियड और ओडेसी' का 
रचविता माना जाता है ! इसका समय १००० और ८५० ई० पूर्व के बीच अनुमान 
किया जाता है । 

५. इजियन (»८६८०7)-होमर द्वारा चित्रित एक रहस्यमय कब्पना-लेक ।- 

&. दान्तें (2क6)-१श६ण०- ११२१ ई०, इंटछीका सहानूका कंबि । यह सम्भवत्तर 
फलोरेन्स में पेदा हुआ था । 'डिबाइन कॉमेडी” इसकी प्रसिद्ध कृति है । 


ड्र२्‌ साहि यका सूल्योडइ्य 


रहस्यमय इ फर्नो! (0700/30)की कल्पना की है, मिल्टनने! ईंडनके उचनो- 
की झांकी दिखाई है, शेक्सपियरने' रानी एलिजाबेथके समयके इंग्लैण्डके 
समानान्तर एक नवीन एकिजाबेथियन इंग्लैण्डका सित्राइुन किया है, मोल्यिर 
(४०॥४७१७)'ने , ग्रैड मोनाकी (पाते हएा97070)के काँससे अधिक 
साभाविक और अधिक सजीव ऋँसकी रचना की है, और यही कारण है कि 
ओडीसियरं. (04%४0प9),. एन्टीगोनी' (#0089806), . वीशट्रिस' 
(86७060), हैमलेद” (र्निक्ात)७0), तारतफा (७४04०), आदि जो 
महान साहित सश्ठाभीकी मानयी सृष्टियों हैं, मोजेस' ()(०5७3), अलेक्सेप्डर 
(6657पण), सीकर (82४४०); जोन आँब, आके (१080 ० 270) 
और देनरी अष्म (3007ए श7॥व]) आदि ऐतिहासिक व्यक्तियोंके समानान्तर 


१, इन्फरनों (72070) -दास्ते ने अपनी ग्रसिद्ध कृति 'डिवाइल कॉमेडी में इस मोषण नर्क॑- 
लोककी कव्यना की हे । 

२, मिखन (४30007)- १६०८-७४ ई० अंग्रेजीका महाव्‌ दार्शनिक कवि । 'पेराडाइश 

, हॉस्ट और पैराडाइज री-मेन्ड' इसकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ है । 

8, इडेनका उच्चान (00702 ०7 24४2) -बाइबिछमें वर्णित आनन्द-छीक जिसे माजब- 
का आदि सवाल माना जाता है। मिस्टनने बाश॑वेऊसे ही इस छोककी कल्पनाका 

.. श्ाथार ग्रहण किया है । े 

४, शैेक्सपियर (म:९७०८७/८)-- १०६४-१६१६ ४०, प्रसिद्ध अंग्रेजी कि और नास्क 
काए | यह महारामी शलिजविथका समकालीन था अप 

७, ओलियर (ऐ४०676)-१६२२-७३ ई०में विद्यमान । फ्रांसका प्रसिद्ध प्रहसन केखक । 

82, ग्रेड भौनावी (कमाए ऐ॥ ३7५४९) -ऋंसके राजा औौदहने हुई (.007४ >:7५) 
वी लोकप्रिय उपाधि | भैंड मौनार्कका शासनकाल १४६१-८३ ई० तक था । 

७. ओडोसियस (2078 ल्‍2८75)--झीकके उसिका द्वीपका राजा | हेलेलका मेमी। द्रेजेन 

 बुद्धका सायक। होमरने इसे ही अपना काब्यन्मायक्ष बनाथा है। इसे यूलीसील 
' ((95828) भी कहते हैं । | ; 

८. , 'इन्टींगोनो (मै 28076) -इडौयसकी पुत्री । सोफोड्ठीजके दुःखान्त नाटककी नायिका । 

९, चौधड्रिस (962777८०)--शेक्सपियरके आसिद्ध दुःखान्त नाथ्क 'भच एडो एव 
नमिंग की नाविका ! 

१०५, हैमलेट (पेक्7०--दोक्सपियरके प्रसिद्ध: दुखान्त नाटक दैमकेटका तायक । डेनमार्वी 
का राजकुमार । ह 

११, तारतफ (2'370८)--मोजियरके इसी नामके दुखान्त नाटकका ख़ नायक | 

१२. मौज (08०9)--बाइविकका एक प्रसिद्ध पात्र 


नफाओ की- कान कड़ा नफक... रच जड4मटतीतदआन 


साहय ड्र्३े 

अमर होकर जी रहे है। साहित्ने इन व्यक्तिखाँकी हमारे इतने निकट का 
दिया है, हमें इनसे इतना परिचित करा दिया है कि हम जिस प्रकार आपने प्रिश्व- 
तम और निकटतम मित्रौकी अपने समीष आनुभव करते हैं वेंसे ही इनको भी | 

संसारके प्रति व्यक्तिनिष्ठ हृष्ठिकोण, जिसके निर्माण साहित्यका बहुत 
बडा योग है, की चर्चा समाप्त करमेके पहले हमें एक महत्त्वपूर्ण विधयपर ओर 
विचार कर छेना है | वह यह है कि व्यक्तिनिष्ठ इष्टिकोण बस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण 
के ग्रति पत्तिक्रियाताक होता है | संसार का जो ज्ञान हम स्वर्थ अपनी ज्ञानें- 
दियोसे तथा साहित्यके साध्यमसे प्राप्त करते हैं चह भौतिक जगतको समझनेकी 
श्मारी क्षमताम बृद्धि करता हैं और प्राकृतिक तथा कहलत्मक सौन्दर्य द्वारा 
ज़रप्त आनन्दकों उदात्त ओर गहन बनाता है | व्यक्तिनिड्ठ दृष्टिकोणके आधार- 
पर ही हम बस्तु-जगत्‌कों उचित रीतिसे समझ सकते हैँ । यही कारण है कि 
पिछले अध्यायमें हम इस वातकी ओर ध्यान आकृष्ट करा आए हैं कि समी- 
क्षात्मभ् अन्तईष्टि आप्त करनेका एक उद्देश्य यह भी है कि हम कल्यकृतियोके 
महत्व, सोन्दर्य और मूल्यको हृदयंगम करनेके साथ ही उन बस्तु-ध्थितियोंकों 
भी समझे जो कल्यझतियोंके माध्यमसे व्यक्त होती हैं | गेटे (७0069 ]ने एक 
बहुत वड़ी वात कही थी। उसने कहा था कि कोई भी यात्री रोमसे बाहर ऐसी 
कोर्ट वस्तु नहीं छे जाता जो वह इसके पहले लेन आबा हो । गेंटेके इस 
कभ्नके मूल्मे उपयुक्त सिद्धान्त अन्तर्निहित है | 

निष्कर्प रूपमें कद्य जा सकता है कि साहित्य मानवताका मस्तिष्क हैं। 
जिस प्रकार व्यक्तिका मस्तिम्क उसके इन्द्रियवोध, उसकी अनुभूतियों तथा 
उसके अजित ज्ञानका पूरा ब्योरा सुरक्षित रखता है और इसीके प्रकाशमें वह 
प्रत्येक नवीन संवेदना और अनुभूतिको। अहण करता है उसों प्रकार सम्पूर्ण 
मनुष्य जाति अपने अतीतकों साहित्यम सुरक्षित रखती है और इस सुरक्षित 
जानके यकादम ही उसकी वर्तमान समस्याओं और परिस्थितियोंको समझा 
जा सकता हैं | सत्तिष्ककें सहयोयके अभावसें, व्यक्तिका इन्द्रिययोध अस्पष्ट 
और महत्वहीन है, पूर्ब-संचित अनुभूतियौँके अमावमें, जिन्हें साहिल इमारे 
सम्मुख गरस्तुत करता है, सनुप्य जातिका जीवन अधःपतित होकर पश्चक्षत्‌ 
हो जाएगा | 

् 





परिशिष्ट 
साहित्य 


भारतीय दड्िकोीण 


भारतीय पर्मरामें काव्य और साहित्य समानाथथंक माने गए हैं । साहित्य! 
सहित! का भावदाची रूप है। सहित शब्दर्म भाववाच्क “या ( घ्यू ) प्रत्यय 
ल्गानेसे साहित्य बमता है। 'सहितयो: शब्दा्थयरोः भावः साहिस्यम अर्थात्‌ 
शब्दे और अर्थके सामझ्स्यसे साहित्यकी सृष्ठि होती है । काध्यक्री मी यही 
परिभाषाकी गई हैं | 'शब्दाथों सहितो काच्यम्‌! ( मामह ), शब्दाथों काव्यम्‌ , 
बाचकों धाच्यश्रेंसि हो सम्मिछितों काव्यम, ( कुन्तक ), 'तद॒दोषों छाब्दा्थों 
सगुणवानल्ंकृती पुनः क्वापि! ( सम्मठ ) आदि प्रसिद्ध परिभाषाओंसे यही 
सूचना मिलती है। तुल्सीदासने भी 'कविद्दिं अरथ आखर बल साँच[! कहकर 
शब्द और अर्थके सामझ्स्थकी ओर ही संकेत किया है। शब्द और अर्थका 
वही सम्बन्ध है जो ब्रह्म ओर जगत्‌ का, पुरुष और प्रकृतिका या शंकर और 
भवानीका | पुरुष और प्रकृतिकी भाँति शब्द और अर्थ एक दूसरेसे संप्ृक्त रहते 
है। “अर्थ! रुपात्मक सत्ताका ही नाम है। जब जगतके नाना अर्थों ( रूपात्मक 
सत्ताओं )को हम पदों ( शब्दों )में बाँध छेते हैं तब दोनोंकी सम्पक्त सत्ताको 
पदार्थ कहा जाता है। साहिलमें हम सम्पूर्ण यथार्थ जगत्‌कोी अपनी आत्मावे 
स्समें सिक्त करके पद या शब्दमें आबद्ध कर छेते हैं | तात्पर्य यह कि जब हम 
जगत्‌की यथार्थ अनुभूतियोंकों भाषाके माध्यमसे व्यक्त करते हैं तो साहित्यकी 
सृष्टि होती है । पाश्चात्य आल्येचकोंने साहित्यकी रचनाके मूल्य मुख्यतः चार 
प्रेणा-लोतोंकी स्थिति मानी है। १--आत्म-अभिव्यक्तिकी इच्छा, २--मानबर 
और उसके क्रियाकलापोंके प्रति हमारी दिलचस्पी, ३--यथार्थ-जगत्‌, जिसमे 
हम रहते हैं और कव्पना-जगत्‌ जिसका हम स्वप्न देखा करते हैं, दोनोमे 
हमारा अनुराग, तथा ४--रूप या शिह्प-सौन्दर्यके प्रति हमारी चाह | विचार- 
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पूर्वक देखा जाय तो इनमें प्रथम प्रेरणा ही बास्तविक और मूल-ग्रेरणा है। जिसे 
आत्म! कहा जाता है वह क्या है ? अपनेसे इतर जगत ओर जीवनकी वथार्थता 
तथा उससे और अधिक सुन्दर और भव्य परिवेशकी कव्पनाके दो छोरोकी 
बैयक्तिक अनुभूति ही तो आत्म! या स्व'की सृष्टि करती है इसी 'स्व'कों हम 
माषाके माध्यम से कछा-रूपसे साकार करते हैं । इस प्रकार साहित्यकी मूलभूत 
प्रेणा और उसके स्वच्यकों लेकर पाश्चात्य और मारतीय दृष्चियोंमें कोई 
तात््विक अन्तर नहीं है। कल्ासष्टिके आधारोंका विवेचन करते हुए हमने 
पिछले अध्यायमें देखा है कि वे सारे आधार-- अनुकरण, आदर्शकिरण आवि--- 
जो पाश्चात्य जगत्में मान्य हैं, मारतीय काव्य एवं झासख्रमे भी किसी न किसी 
रूप आा गए हैं | बाह्य जगतकी यथार्थ स्थितिकी छाया कत्यकारके मनपर 
बिम्बित होती रहती है ओर कल्लाकार स्वयं मी जगतकी गतिविधिके सम्बन्धमे 
अपनी प्रतिक्रियाये एवं मान्यतायें व्यक्त करता है। साहित्यमें यह दोनों ही सुरभित 
होता चलता है| इसीलिए साहित्य वस्तुनिष्ठ भी होता है और व्यक्तिनिष्ठ भी । 
भारतीय रसशाखत्रमें वस्तु और व्यक्तिके सामअझस्यकी एक अन्तर्भूमि मी मान्य 
है | साधारणीकरणका सिद्धान्त इसी सामझ्जस्यमयी अन्तर्भूमिकी व्याख्या प्रस्तुत 
करता हैं। आधवार्योके अनुसार रसानुभूतिके समय आश्रय, आहूम्बन, 
अनुभावादि तथा सहृदय पाटक या दशक सभीके व्यक्तिगत सम्बन्धोंका परिहार 
हो जाता है। सभीका 'साधारणीकरण' हो जाता है। अर्थात्‌ काव्य-वर्णित राम 
और सीठा दशरथके पुत्र और पुत्रवधू न होकर मात्र नायक और नायिका 
रूपमे प्रतिष्ठित होते हैं। वे विशेष न रहकर सामान्य हो जाते हैं । उनके द्वारा 
एक दुसरे के प्रति व्यक्त भाव निज और परकी मावनाते मुक्त झ॒ुद्ध साथ रूपमे 
व्यक्त होता है। भावों और अनुसूतियोंका यह सामान्य स्वरूप वस्तु-जगत एव 
व्यक्ति-जगतके बीचकी अन्तर्भूमि है। पाश्चात्य विचारक भी कवत्यके लिए 
यह आवश्यक मानते हैं कि वह पाठक या दर्शककी कव्पनाकों प्रभावित करने- 
वाली हो । यह तभी सम्भव है जब कलाकार द्वारा व्यंजित अनुभूति निर्वेयक्तिक 
हों । इस प्रकार 'साधारणीकरण” जैसे किसी पारिभाषिक शब्दका प्रयोग न 
करते हुए तथा शास्त्रीय अन्थोंमें इसे किसी भान्य सिद्धान्तके रूपमें स्वीकार 
न करते हुए भी पाह्चात्य विदचारक साधारणीकरणकी मृल-भावना (कलाकी 
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प्रषमायता) किसा-न-किसी रूपसें स्वीकार अवश्य करत ह | क्रिस्टोॉफर काड्चुक 
ने ठीक ही कहा है | 

४श्रा वा0ए5 एड [678 5 व वीएशा९55 व] [6 एएरईतंड 00. शल्ला; 
(8 श855 48 €:78९5980 0 ररशा]6 था उसंदार९, धाद छद््गांत 0: 
एशच्शजाएए #€4ए, का ९ 5४70 फ३ए ॥8 |१0फ्ा5 0786 45 & रटट285 
ग <€गिए3, ॥ 5 पीटिला855 १5 €र०7९856० वध क्ाए, पी एएणते 0! 
€ई९९पएड 7849. 
यह होते हुए भी भारतीय दृष्टि और पाश्चात्य मान्यताओंग आत्यन्तिक समा 
नका नही है | समस्त ग्राचीन भारतीय साहित्य आदर्शोन्मुख रहा है। उसका 
उद्देश्य मंगलका विधान करना रहा है | कवि चनुर्बंग (धरम, अर्थ, काम, मोक्ष) 
की प्रासिके लिए ही काव्य-साधना करता रहा है | भारतीय दृष्टि मूछतः आधच्या- 
त्मिक दृष्टि है) यशाँकी काव्य-स्वनापर भी इस इृष्टिका अत्यधिक प्रभाव पड़ा 
है| आध्यात्मिक इष्टिसे समस्त बिद्वमें एक ही “आत्मांका असार मान्य है। 
आनन्द आत्माका सहज धर्म है। आत्मा, सुख-दुःख आदि द्ेतपरक अनु- 
भूतियोंसे परे होती है। वह एक दवन्द्रातीत स्थिति है। इसी दृष्डिसे भारतीय 
विदाररक काव्य-रसकी व्याख्या करता हैं। काव्यकी आत्मा रस है। 'स्स! 
आनन्द रूप है | इसका आस्वादन करते समय सामाजिक मो और 'परकी 
भावनासे मुक्त रहता है । इस प्रकार 'रसके आस्वादनका बही रूप है जो 
आत्मोपलब्धि का | भारतीय दृष्टिम कवि साक्षात्‌ ब्रह्मा था प्रजापति है । ब्रह्मा 
स्ससे तृत्त है। 'आनन्द'के अनुभवके लिए ही उसमे संधश्टिकी रचना की है। 
उसकी रूुष्टि एक अखण्ड रसकी घारासे आप्कावित है, (संस्कृत आलोचना, 
पृष्ठ १६) यही स्थिति कवि को है। काव्य-रचनाके समय यह झपने 'स्व'को 
इतना विस्तृत कर देता है कि पर'के साथ उसका पूर्ण तादात्य हो जाता है | 
उसकी अमुभूति स्व! और “पर'की सीमासे मुक्त झुद्ध अनुभांत रहती है | पाठक 
मी इसी स्तरपर उठकर अपने निजी छौकिक अस्थनोंसे मुक्त होकर इस अनु- 
भूतिमं लीन होता है | काव्यके आनन्दकों आत्मोपरब्धिकि आनन्दसे सम्बद्ध 
करके भारतीय विचारकोंने अपनी अध्यात्मपरक दृशष्टिका ही परिचय दिया है| 
भारतीय दृश्टिने काव्यके क्षेत्रमे नितान्त वैवक्तिकता (7030 7800ज9 सजतीा- 


हि 
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पांतेपक 6500"6056)को महत्व नहीं दिया है। आधुनिक हिन्दी-साहित्यमें 
पाइ्चात्म प्रभावके कारण वैयक्तिकताका भी समावेश होने छगा है ओर आलेो- 
चक भी यह कहने रूगे हैं--साधारणीकरणके प्रवाह वैयक्तिक विशेषताओंकों 
न बहा देना चाहिए | पास्चासत्य देशोंमे व्यक्तिका मान है। हमको भी उसे 
भूलना न चाहिए! | (सिद्धान्त और अध्ययन, गुल्यबराय) वर्तमान हिन्दी- 
साहित्म “्यक्तिको पर्याप्त भह्व दिया जा रहा है। प्रयोगवादी! और नयी 
कविता'में नितान्त वेयक्तिक अनुभूतियोंकों व्यक्त करनेकी प्रवृत्ति विकसित हो 
रही है! प्राचीन कालूमें काव्यकी विध्वजनीनताका आधार उसका रामतस्व 
भा | आजके बुद्धिवादी व्यक्तिको साहित्यका केन्द्र मान छेनेपर परस्पर चिरेधी 
शरणाएँ काव्यमें व्यक्त हो रही हैं। परिणामस्वरूप साहित्यका क्षेत्र भी अल्म- 
अछूग केम्पींमें विभाजित हों रहा है ओर साधारणीकरण या ग्रेषणीयताका अध्य 
विवादास्पद बन गया है। जो भी हो आजका भारतीय साहित्य पास्चात्य 
साहित्यके पद-चिह्ोंपर ही चल रहा हैं और दोनोके स्घरूपमें किसी प्रकारके 
मौलिक भेदकी स्थिति नहीं रह गई है | 


2 ला 5७0: अंक 


्टा 
_क_... ६ कीफए 


हि] 


अध्याय २ 
'. शाचीन आलोचना 


हम यह देख चुके हैं कि किस ग्रकार साहित्यके माध्यमसे हम उन व्यक्तियों- 
के सम्बन्धमें भी विस्तृत जानकारी प्राप्त करते हैं जो इमारी प्रत्यक्ष ऐन्द्रियक 
ज्ञान-परिधिम नहीं आते। यह निश्चित रूपसे कहा जा सकता है कि हमारे जौबन- 
में पुस्तकोंका इतना अदिक महत्व है, कमसे कम हमारे बहुविध व्यक्तित्व के 
निर्माणम उनका इतना बड़ा योग है कि कुछ गिनी-चुनी मान्य पुस्तकोके कथ्य- 
पर अधिकार प्राप्तकर लेना सामान्य रिक्षाके अन्तर्गत महत्त्वपूर्ण बात समझी 
जाती है। तात्पर्य यह कि संसारका परिचयात्मक शान प्राप्त करनेके छिए यही 
सर्व स्वीकृत प्रणाली है | यद्यपि पूरा साहित्य संसारके प्रति व्यक्तिमिष्ठ दृष्टिकोण 
बनानेमे हमारा सहायक होता है किन्तु पुस्तकें जिस पद्धतिसे इस सम्दर्भमे हमारी 
सहायता करती हैं उसमें हम पर्बात मिन्नताका अनुभव करते हैं । कुछ पुस्तकों- 
का महत्व मुख्यतः उनमें वर्णित तथ्योंके क्रारण होता है और कुछ पुस्तकें ऐसी 
होती हैं. जिनका महत्व वर्णित तथ्योपर आधृुत न होकर उस शैली या रचना 
पद्धतिके कारण होतः है जिसके माध्यमसे तथ्य भनोआही रूपमें प्रस्तुत किये जाते 
हैं। यद्यपि इन दोनों श्रेणियाँ स्प्ट अन्तर करने वाढी विभाजिका रेखा नहों 
खीची जा सकती किन्तु दोनोंका अन्तर इस रूपसें समझा जा सकता है कि 
प्रथम कोटिसँ आनेवाली पुस्तकें हमें जीबनके अनुभूत तथ्योंसे अबगत कराती 
है और ह्वितीय कोटिमें आनेवाली पुस्तकें हमारें समक्ष जीवनके चित्र प्रस्तुत 
कराती हैं । 

हम दो-एक उदाहरणों द्वारा पूर्वकथित अन्तरकों स्पष्ट करना चाहेंगे। 
छोंका (,0058) महोदयकी पुस्तक ऐसे ऑन दि ह्यमन अण्डरस्टैडिंग'(]758987 


१. छॉक, जॉन (70८८८, ]०॥9, १६३२-१७०४) ई० असिद्ध दाशनिक और विचारक । 
समससेथ्के सिंगिटन ख्थानमें पैदा हुआ था और उसकी शिक्षा वेस्टमिनिस्टर और क्राइस्ट 
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00 48 ंप्शश्ा एगवेक्ाशाक्यादांगर) और गिवना ((५090०7)की पुस्तक 
पड़िक्ठाइन ऐण्ड फाछ! (080॥78 ७70 ॥78]]) ऐसी इृतियाँ हैं जिनमें तथ्यो- 
को प्रधानता दी गई हैं| जाजे इलियट् (८०7४6 -9॥00)क उपन्यास जिसमे 
उसने अध्यवर्ती प्रदेशोंके जन-जीबनकी पूर्ण एवं यथार्थ गाथा यर्व॒त्की है, 
निश्चय ही ऐसी कृतियाँ है जिनमें तथ्योंकी तुलभागें उनको अस्तुत करनेकी 
डेंली अधिक महत्त्वपूर्ण है। इसी प्रकारकी कृति दि स्टोरी ऑंब ऐन अफ्रोक्षन 
फामी (7॥6 ह0"ए 0 ठम #&/ल०्क्का क्‍ैकापए) है जिसमें हम दक्षिणी 
अफ्रीकाके ग्राम्य जीवनका चित्र पाते हैं और यही खिति 'डाइना आब दी 
क्रासबेज "की है | इस कृतिस तो प्रमुख पात्रका व्यक्तित्व इतना सहिमामय है कि 
पूरी पुस्तक एक सामान्य न्वित्र-रचना न होकर एक जीती-जागती ग्रतिझा' बन 
गई है | एक सुन्दर और स्वेच्छाचारी औस्तकी सजीव प्रतिमा, जो परिस्थितियों 
के आग्रहके कारण अपनी आकांक्षाओँकों संवरण नहीं कर पाठी और जिसकी 
निजी विशेषतायें ही महत्त्वाकांक्षाओंकीं उभारती रहती हैं | इस अकार सा हित्य- 
कृतियोंमें हम स्पष्टतया दो तत्व पाते हैं--वस्तु और शिव्प । इन्ही दोनों तत्तोंकी 
सापेक्षिक स्थितिपर साहित्यका प्रमुख वर्गीकरण जो सामान्य साहित्यसे रवनात्मक 
साहित्यकों अल्ग करता है--आश्चत है। साहित्य-समीक्षा, जो माहित्य-झतियों वे 


च्चमें हुईं थी । इसे मनोविज्ञानकोी विश्लेषणात्मक पद्धतिका जनक भाता जाता है। 
इसने राजाओंबो चुनौती दी थी और क्रान्तिका समर्थन किया था।--भलु० 

१, गरिवन, एडबर्ड ((जं0000, £.0ण०5प, १७३७-९४ ३०) प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता । श्सने 
श्छद४ ई०में इटलीकी यात्रादी थी ओर इसके बाद ही इसने अपनी प्रसिद्ध कत्ति- 
पडिक्छाइन एण्ड फाऊकू आँव दि रोमन इम्पायरकी रचनाकी थी। जीवनके अन्तिम 
दिल इसने छंडनमे ही व्यतीत किए थे ।--अनु ० 

२. इलियट, जार्ज (१८१९-१८८० ई०) प्रसिद्ध ख्री उपन्यासकार ।--अनु० 

३ “दि स्पेरी आव ऐस अफ्रीकन फार्म सेरेंनर, भोलिव एमिली एल्बरटिना (35९१/९१९फ, 
(2])ए€ 720776 +987779, शट०५-३१५९५२० ई०)का प्रसिद्ध उपन्यास । इस स्त्री 
उपन्यास्तकारका जन्म केपकॉलोनी (अफ्रीका)में हुआ था और इसने १८८ ' १ई०में इपरछेड 
में भाकर रहना आरम्भ किया था अनु ० 


४. डिाइनोा आँव दी करसवेज' (कक ० 6 (#455०४०३४) सेरेडिय (४८:९७!) 
का प्रसिद्ध उपन्यास जिसका प्रकाशन १८८८ ई०में हुआ था +>अनु० 


० साहित्यका मूब्याड्ून 
उच्चित महत्व ओर भूल्यक॑ आकल्नका वच्चान है, क अन्तगत मह वर्गीकरण 
अत्यन्त महत्वपूर्ण समझा जाता है। इसो कारण साहित्यका वह अंश जो सव- 
नात्मक नहीं है मुख्यतः वैज्ञानिक पद्धति खीकार करता है, लेकिन रचनात्मक 
साहित्य मुख्यतः कलात्मक-र्वना-प्रणाढी स्वीकार करता है। इसीलिए हममे 
झुरूमें ही यह स्पष्ट कर दिया हैं कि पुस्तकोंमें स्पष्टलया दो प_थक कोटिके मूल्य 
होते हैं जिनमेंसे प्रत्येकका आकलन थक और स्पष्ट मूल्याधारोाको इृष्टिमे रखकर 
किया जाना चाहिए । ऐसी साहित्य-कृतियाँ जिनमें स्वभात्मक तत्व अध्पागरम 
होता है या बिलकुल नहीं होता और इसीलिए जिनमे वैज्ञानिक पद्धति स्वीकार 
की गई होती है, वेज्ञानिकों, दाइनिकों दथा विच्लेषित बिपयके चिशेषजञों हारा 
आल्ोच्य होती हैं, किन्तु रचनात्मक साहित्यकी स्थिति बिलकुछ दूसरी है | 
स्थनात्मक साहित्य जिसमे श्ञानबेशिष्टय अग्रधान होता है, जिसमे निरूपित सत्य 
सामान्य और सर्बजन-संवेद होता है, जिसमें महत्व मात्र स्तना-विधिका होता 
है ओर जिसको शिव्य कला-शिव्प होता है, कल्यकारों द्वारा ही सुन्दर शीतिसे 
आल्लोडित होता है | 

लेकिन ये दोनों विशिष्ट गुण या मूल्य न केवज उन कृतियोंमे पाये जाते है 
जो क्रमशः साहित्यके पूर्चोक्त दो प्रमुख वर्सोर्मे किसे एक से सम्बद्ध होती है, 
वरन्‌ इन दोनों प्रमुख वर्गोमें आनेवाले अन्य अनेक साहित्य-बाराओं---विश्ञान, 
दर्शन, इतिहास, जीवनी, निवन्ध, उपन्यास और कबिता --में सी विभिन्‍न 
अनुपातोगे सुक््मतया संश्किए. होते है। इसके अतिरिक्त, सभी प्रकारका रब- 
नात्मक साहित्य क्या सभी प्रकारका साहित्य जो मात्र विज्ञान नहीं है. अर्थात्‌ 
यों कहिए कि वह सारा साहित्य, जिसमें झेखक तथ्योंके साथ अपनी निजी 
मानसिक उद्भावना भी जोड़ता चरूता है, एक अन्य गुण या मृब्यसे- युक्त, होता 
है जिसकी चर्चा मेंने अभी तक नहीं की है किन्तु जो बहुत ही महत्त्वपूर्ण और 
वास्तविक है । यह शुण या मूल्य आनन्द प्रदान करनेका विशेषता है--शद्ध 
कलात्मक आनन्द । यह अआमनन्‍्द-ग्रदान करनेकी क्षमता काव्यके साथ ही अन्य 
समानधर्मी कछाओंमे भी होती है । यह आनन्द न तो उचित आचरण करनेकी 
भावनासे उत्पन्न होता है न किसी स्थूछ उपयोगिता या लहाभ की भावनासे | 
इसके मूछमें निहित प्रसन्नता खयं पूर्ण ओर अनासक्ति-जनित होती है। इस 


फल ज्म्मी> कमी तकममर, ब्वफक अमान 


प्राचीन आलोचना थ्ई 

प्रकार, कलाकइृतियोंकों वैशिष्टय प्रदान करनेक्ाछे तीन मूल्तत्थ--बस्त, शिवप 
और आनन्ददागिनी शक्ति--होते हैं। विभिन्न साहित्य-कृतियोंमें इनकी स्थिति 
विभिन्न मात्रामें लक्षषकी जा सकती है | और चूँकि थे तीनों! तत्व सभी प्रकारकी 
साहित्-कतियोंगे या एक ही विषप्रयक्री भिन्न-भिन्न कृतियोम अलग-अलूग साया 
ओर अनुपातर्म पाये जाते हैं, इसलिए बड़े-वड़ विचारक्ों और चिस्तकोंका 
साहित्य-कृतियोंकों अलग-अलग इृष्टिकोणोंसे देखना या उनके मूल्य और महत््व- 
का आकलन विभिन्न सचियोंके अनुसार करना या किसी एक ही कृतिके 
सम्बन्ध उनके विचारों और निर्णयोका अनिश्चित होना, स्वाभाविक है | 

जो भी हो, विचारको और विद्वानोंके इस प्रकारके प्रयस्नों--यद्यपि बहुतसे 
प्रयत्न सबेथा अपूर्ण और प्रयास मात्र रहे हं--के फल्सरूप ही आज हम 
साहित्व-कृतियोंके सम्बन्ध्स कुछ निश्चित और भध्त्पृर्ण सिद्धान्तोंकी 
उपलब्धि कर सके है । इन चिद्धान्तोंकी ठीकले समझनेके लिए यह आवश्यक है 
कि हम इस प्रकारके प्रय्षों और अन्वेपर्णोंक सम्बन्धर्म कुछ जानकारी प्राप्त 
करे जिन्होंने समीक्षा-शाख्के विकासमें महत्त्वपूर्ण योग प्रदान किया है | 

ड्ेटो, पहला महान्‌ लेखक था जिसने साहित्यकीं नाहित्वके संदर्भम रखकर 
देखनेकी चेष्ठा की | उँकि इस श्षेत्रमे उसका प्रयास पहन्ठा प्रयास था और बह नैतिक 
मूस्योंसे सम्बद्ध प्रन्‍्नोकों सर्वाधिक महत्य प्रदान कश्ता था इसलिए, स्वाभाचिऋ 
था कि वह साहित्यके प्रथम मूल-तस्व वस्तु'के विवेचन ही सर्वधा तल्लीम हो 
जाय और सचमुच उसमे बस्तु-विवेचनपर इतना अधिक ध्यान दिया है कि 
साहित्यके ठो क्षन्य ग्रधान तत्व---डिव्प और आनन्ददायिनी शक्ति--सर्वथा 
उपेक्षित रह गये हैं। प्लेटीने विशेष रूपसे साहित्य आर सामान्यतः सभी कवब्य- 
ऋतियोंके मूस्याइुनके लिए जो मानदण्ड अस्तुत किया है वह बहुत कुछ साहित्य 
कृतियाँसें वर्णित और निरूपित बस्तु-सत्यसे प्रेरित होकर उसीके आधारपर 
निर्णीत हुआ हैं। उसने कव्य और नेतिकताकों अन्वोन्याश्रयी सिद्ध किया है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि वह कला और साहित्यकों नैतिक मूल्योंका वाहक मात्र 
समझता था | यह सिद्धान्त अपने आपमे इतना महत्वपूर्ण है और छ्रेटोके दर्शनमे 
इसको इतना महत्वपूर्ण स्थान प्रास है कि मैं इसे स्वयं ऐटोके शब्दों म ही उदशल 
करना चाहूँगा ! 


४२ साहित्यका मृस्याड्ुन 

“बिचार, रूप, छय और सर्मंजसताका सौन्दर्य चारित्रिक सौन्दर्यपर आश्ृत 
है, व्यक्तिके अच्छे स्वभावसे सम्वद्ध है | जब हम अच्छे स्वभावक्री बात कहते 
है तो हमारा वाक्य उन निरीह व्वक्तियोंके स्वभावसे नहीं होता जो उदासीनसे 
रहते हैं और जिन्हें हम शील्वश भले आदमी कहा करते हैं वरन्‌ उन व्यक्तियोसे 
है जो चारिजिक दृष्टिसे सचमुच श्रेष्ठ और उत्तम कोटिमे आते हैं । 

“जो विशिष्ट गुण चारिन्रिक सौन्दर्यमें लक्षित होते हैं बे ही एक विशेष ढंगसे 
मनित्र-कछा तथा अन्य समानधर्मी कलाओं--शिल्प, बुनाई और कढाई आदि-- 
मे भी सन्निहित होते हँ। वे ही सामान्य कोटिकी कछाओं, शारीरिक डॉन्गेके 
निर्मोण तथा सभी अबयबी पदार्थोके रचना-विकासमें मी पाये जाते हैं। इन 
सरभामें रूपात्मक संघटनकी अच्छाइयों और त्रुटियाँ लक्षित होती हैं । रूप, लय 
और समंजसता सम्बन्धी ज्रुटियाँ विचार और चरित्र सम्बन्धी त्रुटियोसे सम्बद्ध है 
साथ ही कह्यत्मक निपुणता और सोन्दर्य आत्मसंयम आदि नैतिक मूल्योसे 
सम्बद्ध हैं | वस्तुतः कलात्मक सोड़व नैतिक उच्चताको व्यक्त करता है | 

“हमें अपनी चारित्रिक और नैतिक श्रेष्चताकें कारण समर्थ कब्यकारयेसे 
आशा करनी चाहिए कि ये सौन्दर्य और पृर्णताका स्वरूप स्पष्ट करें ताकि हमारे 
नवयुवक स्वास्थ्यवर्द्धक स्थारनोम रहनेवाले व्यक्तियाँकी भाँति निरन्तर शिवत्तामे 
प्रभावित होते रहें | अपने कानों और नेञ्ेंके साध्यमसे वे जो भी प्रभाव ग्रहण 
करंगे वह मृर्तिमान सोन्दर्यसे मेरित होगा ओर इस प्रकारका बातावरण दरक्ति- 
बद्धक प्रदेशोंसे आनेवाली स्वास्थ्यवर्द्धक वायुकी भाँति उन अलक्षित रूपसे 
प्रारभ्मिक अवस्थासे ही सत्यकी मावनाफों ग्रहण करनेको प्रेरणा प्रदान करेंगा |” 

इस इृशष्टिसे साहित्य और कछाके सम्बन्धमें विचार करते हुए प्रेटो ने साहित्य- 
समीक्षाकों एक ऐसे साधनके रूपमें स्वीकार किया जो किसी भी साहित्य-कृतिके 
सम्बन्ध यह निर्धारित कर सके कि वह किस सीमा तक जीवन के ग्रति स्वस्थ और 
सच्चा सन्देश उपस्थित करती है | सत्यको साहित्यकी उच्चताका मानदंड मान 
लेनेपर प्लेटोने देखा कि उनके समयका ग्रीक साहित्य--जिसमें विशद्ेष रूपसे होमरों 


£ होमर (निणाणढा) ग्रीकका महान महकाब्यकार जिसे 'इलियड' (7/॥००) और 
ओडेसी! ((2४5५७०८९%) का रचयिता माना गया है अल ० 


आज 4 ये. 


प्राचीन आलोचना डरे 
और हीसीयड'के काव्य, पिण्डारंके गीत-काव्य और ऐयथेन्सके नाटककारों 
की श्रेष्ठ कृतियाँ आती हैं---नैतिक दृश्टिसे हीन था | बह कहता है कि कवि और 
गद्येखक मानव जीवनकी व्याख्या प्रस्तुत करते हुए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण दृष्टियोसे 
गछती करते रहे हैं वे ऐसा दिखाते हैं कि बहुतसे बुरा जीवन व्यतीत करनेवाले 
सुखी हैं और बहुतसे सच्चे आदमी दुःखी हैं और बुरा कृत्य--यदि उसका पता 
न चले--व्यभप्रद होता है ओर इमानदारीका व्यवहार पड़ोसीके लिए भले ही 
लाभप्रद हों अपने लिए हानिकारक होता है। ग्रीकके रवनात्मक साहित्यकी 
वर्ष्यवस्तुके स्वरूपपर अनेतिक होनेका आक्षिप छूगानेके साथ ही, उसी मानदण्ड- 
का प्रयोग करते हुए, उसने वताया कि उनकी शैली भी त्रुटिपूर्ण है । इस शैलीके 
सम्बन्ध समीक्षात्मक निर्णय देनेमें बह अपने युगकी सीमा अपेक्षाकृत अधिक 
बंध गया है। क्योंकि प्लेटी, यह न समझकर कि साहित्य पक्रततः जगतके 
प्रांत व्यक्तिनिष्ठ इृश्कीण उपस्थित करता है, वस्तुतः जो साहित्यका सबसे बडा 
गुण है, उसे मी दोषमें परिगणित करता है | वह यह समझ ही नहीं सका कि 
कवि था स्वनात्मक साहित्यका खश यथार्थकों यथातथ्य रूपमें उपस्थित भही 
करता वरन्‌ उसकी मानसिक प्रतिच्छाया व्यक्त करता है। यही कारण है कि 
उसने सत्यकी अभिव्यक्तिके सन्दर्भमें साहित्यकारकों, जो शब्द-प्रतीरकोंके माध्यमसे 
यथाथंका मनोबिम्यात्मक स्वरूप व्यक्त करता है, साधारण चित्रकारकी ठलूमनामे, 
जो रंग और रेखाओंके माध्यमसे वस्तुओंडी भाचर अनुकृति ग्रस्‍्तुत करता है, 
हीन घोषित करके ओर शिव्पीकी तुल्नामें, जो--यदि स्वयं उसीका उदाहरण 
दिया जाय--मात्र ऐसा उपादान प्रस्तुत करता है जिसपर साहित्यिक वर्णन और 
चित्र-छेखन दोनों ही समान रूपसे आध्ृत होते हैं, हीनदर घोषित करके अपनी' 
विवेकद्दी नताका परिचय दिया है। दूसरे शब्दोंमें कह्य जाय तो प्लेटो जैसे 
पारदर्शी विचारक द्वारा भी इन्द्रियानुभूति सत्य ओऔर भावनात्मक सत्य या तर्क 


£. दीसीयड (36४04) -झौकके प्रारम्भिक कबियोंमेंसे एक । सम्भवत्तः इसामूर्य <दीं 
इातोमे विधमान | >अनु० 

*. पिंडार (7िंधर्त4४)--औकका महान्‌ गौतकाव्यकार। ५२२-४४२ ई० पू० में 
विद्यमान । इसने लैटिन कविता जौर अंग्रेजी ओइस कविताओंबी बहुत प्रभावित 
किया है |-अनु ० 





है साहित्यका मूध्याड्डन 
प्रसूत वीद्धिक सय जर कलासक से यका »॥ रर उस समय तक लत नह 
किया जा सभा था. इसलिए उसने रचनात्मक साहित्यमे ग्रास मानसिक सिद्नी 
को अवासब्रिक और इसीलिए मैतिक सन्देश देनेस असमर्थ मानकर ध्यर्थ 
प्ोषित किया । 

रचनसात्मक शाहित्यंकी स्वना-विधिसे सीधे सम्बद्ध इस 'अदासतबिकता' वी 
त्रुटिके साथ ही प्लेटोने एक अन्य तुटिका भी उल्लेख किया जो यद्यपि स्वना- 
विधिसे प्रत्यक्षतः उद्भूत नहीं होती फिर भी उससे प्रेरित अवश्य होती । 
जीवनका प्रभावोषध्यादक चित्रण करनेके उद्देश्यसे कवि---प्टेटो मुख्यतः ऐटिकर 
(4665) दुखान्त नाटक रचनेवाले कवियोंकों इ॒ष्टिम रखकर विचार कर रहा है 
मजबूरन अच्छी घटनाओं और सामान्य पातरोंकी ठुलनामें बुरी घटनाओं और 
आवेगमय पात्रोंको चुनना पसन्द करता है! क्योंकि उत्तेजक प्रश्गक्तिका पात्र 
एकरस और विषम दोनों ही सितियोंमें चित्रित किया जा सकता है जबकि 
बुद्धिमाने और शान्त प्रदत्तिका पात्र जिसमें शयद ही कभी चारित्रिक परिवर्तन 
होता हो, न तो सरल्तासे चिजित किया जा सकता है न चित्रित किये ज्यनेपर 
सहज ही ग्राह्म होता है? । ऐसी स्थिति उसने सोचा कि रचनात्मक साहित्यक्ना 
अध्ययन मानव स्वमावफ् आवेगमय तस्वकों उमारेगा और बोडिक त्वकों 
दबा देगा | वह लिखता है--' हमारी आत्माक्रा वह अंश, जो हमारी दुःखद 
परिस्थितियोमि दबा दिया जाता है और जो मुक्त रूपसे रोकर और चीखकर 
अपनी पीड़ा व्यक्त करना चाहता है, कुछ इस दंगका बना द्वीता है कि उसे 
इन आपेगमय अनुभृतियोसे सन्तोष प्राप्त होता है। कविं छोश प्रायः इसी अंश- 
की सम्तुष्ट करना चाहते हैं | साथ ही हमारी आत्माका वह अंश, जो आदत 
जार बुद्धिके द्वारा नियम्वित भा होनेके कारण स्वभावतः उत्तम होता है, यह 
भानकर कि जिन दुश्खद अनुभवॉकी वह मावना कर रहा ६ थे उसके अंग 
नहीं है और ऐसे दूसरे वेगोंके, जो अच्छे आदमी समझे जाते हैं, असामयिक 





टनलजन>म-नक 


१ शेरिक-ण्थेन्सके आसन्पास बोली जानेबाली एुक प्राचीन भीक बोली। मुद्दावरेंकरे 
रूपमें इसका प्रयोग सोथी स्वष्ट और प्रसक्ष-शैलीके लिए भी होता है। ओछ शौक 
छेखकोंकी यह विशिष्टता मानी जाती है +असु २ 


कम + जनक न... ला उिसयए कथन, ० ०8.» कर्क! 


ग्राचीन आलेचना हम 

इुश्खोंके साथ सहानुभूति दिखाना कोई लूज्जाकी वात नहीं है, इस भावात्मक 
और आवेगमब अंशसे- अपया नियन्त्रण हटा लेता है। इसके विपरीत काव्यसे 
जो सुखद अनुभव बह प्राप्त करता है उसे इतना व्यभप्रद जोर महत्त्वपूर्ण लम 
झता है कि सब मिलाकर काव्यका तिरस्कार करके वह इस आनन्दसे वंचित 
नहीं होना चाहता । क्योंकि बहुत कम ढोग यह अनुमद कर पाते हैं. कि जिस 
अशवतक हम दूसरोंके भावावेगों और अनुभूतियों के सहमागी होते हैं उसी अश- 
तक हमारी भावनाओंका स्वरूप भी उनसे प्रभावित होता है। चाहे लोग अनु- 
भव न करें पर होता ऐसा ही है क्योंकि जब हम दूसरोंके दुःखर्मे सहमागी होकर 
अपनी दया-भावनाकों विकसित कर छेते हैं तव॒ अपनी ही दुःखद घड़ियोंमे 
उसपर नियन्त्रण नहीं स्थापित कर सकते”? | 

प्लेटोकी इस समीक्षाके सम्बन्धर्म यह कहा जा सकता है कि इसमें सहान्‌ 
साहित्य और कला-कृतियोंकी सचनाके लिए आवश्यक तत्वों और उपादानोंकों 
बहुत ही सुन्दर ढंगसे समाविष्ट किया गया है | साथ ही हम यह भी कह झ़कते 
है कि इसमें कल्यत्मक अभिव्यक्तिके स्वरूप और प्रभावकों विल्कुछ नहीं समझा गया 
है | नैतिक मृल्यों और कलूकृतियोंकी अन्योन्याश्रयिताकों ऋ्ा-स्वनाका मुह 
पिद्धान्त सानना तथा सत्यको कंबियों और कछाकार्शोड्ी रचनाओंकी श्रेष्ठताके 
अन्तिम मानदण्डके रूपमे प्रस्तुत करना, ये दोनों ही बातें आधुनिकतम जिन्तनसे 
पूर्णतया मेल खाती हैं। इसके साथ ही रचयिताकी भानसिक प्रक्रियाके सूक्ष्म 
विद्लेबरणके आधारपर वैज्ञानिक र्वना-प्रणाढी और कलात्मक रचना-पद्धतिका' 
अन्तर पूरी तरद् ब्कट किया जा सका है | यही नहीं कवियों ओर उपन्यासकारों 
द्वारा व्यक्त जीवन-चित्रोंकी सत्यदा तथा उनकी सार्मिक प्रभाव डाल्‍नेकी क्षमताका' 
मूल्य और मह्त्व मी आँका गया है। प्लेटोके समीक्षा-सिद्धान्तोँसे ही अनों- 
वैज्ञानिक ज्ञानकों क्रमशः अधिक स्वीकृति देनेकी बातका सहत्व भी प्रकट 
शेता है जो आधुनिक थुगकी प्रमुख़ विशेषता है, क्योंकि इसीके अभावमे 
बह कढ्ाके सुन्दरतम तत्तवोंके प्राति अन्धा बना रहा, साधारण ब्रुटियोकों 
बढ़ाकर दिखाता रहा और अन्दतः उसने ग्रीक-साहिदकी ओेए कृतियोकों 
महत्वहीन और निरथक प्रमाणित किया, जिनकी आज सार संसार प्रशासा 
करता है । ह 


छू साह यफा मच्याड्डन 

अरस्तु दूसर महान्‌ विज्ञारक था जिसने कलात्मक और साहित्यिक कृतियों 
की रचना-परक्रियाकी परीक्षा की | उसे प्लेटों द्वारा निर्णत तथ्योंते लाभ उठाने- 
का घूरा अवसर मिला ! इसके अतिरिक्त, वह स्वयं एक बहुत बढ़ा विधायक 
था | उसने मानव तथा अकृति दोनों हीसे सम्बन्धित सभी प्रकारकी अमि- 
बआ्रक्तियोंकों परखनेके लिए जो विशाक योजना बनाई उससे इन कव्ा- 
कृतियों और इनकी रचना-प्रक्रिवओंकी समीक्षके लिए एथक्‌ आधार प्रस्तुत 
किया । ललित कल्ार्ओके सम्बन्ध उसका प्रसिद्ध अवन्ध काव्यके सम्बन्ध! 
((0हण्श्यांगिए क्‍20०70 ) सर्बविदित है | इसी ग्रन्थमे उसके कला-समीक्षाके 
सिद्धान्त स्पष्ट हुए हें । थे संक्षित्त अपूर्ण और बिखरे हुए है. और ऐशा छगता है 
कि इसमें जो निष्कर्ष सब्रिहित हैं. उसे प्राचीन सैसारने पूर्णतः नहीं समझा है, 
फिर भी यह एक ऐसा आधार है जिसपर समस्त आखुनिक समीक्षा निर्मर करती 
है। ऐसी स्थितिमें आधुनिक झुगमें पूर्णतः स्वोकृत समीक्षा-सिद्धान्तोंकी विस्तृत 
जानकारीके किए उसके द्वारा निर्णीत प्रमुख निम्कर्षोंका शान आवध्यक है । 


अस्स्तूने, सामान्यतः, सभी कछाओं और रचनात्मक साहित्य-क्ृतियोंको 
अमुक्नति-प्रक्रि। या व्यक्तकी पुनराभिव्यक्ति माना है। अनुकरणकी जिस 
आदिम ग्रद्ृत्तिके अनुसार बालक अपने परिवारके लोगोंसे भाषा और आचरण 
सीखता है, उसने कव्य-रचनौके मूलसें भी उसी प्रवतत्तिकों कार्य करते हुए 
लक्ष्य किया। उसने कल्य-रंचनाका लक्ष्य आनन्दबप्रदान करना बताया । 
दुश्खान्त नाख-रचना (792806%)कों काव्यका चरम विकसित रूप खीकार 
करते हुए, (काव्यके अन्तर्गत उसने सभी रघनात्मक साहित्यकी सणना की 
है।) उसने उसके चर्ष्यनिषयके मूल-घटकोंका विष्केषण किग्रा | ऐसा 
करते हुए उसने उन विशिष्ट उत्वोको अछग किया जो कम या अधिक 
भाजामें सभी रचनात्मक साहिदय-कृतियोंमें पाये जाते हैं | उसने कला-झतिमौमें 


३९. अरस्तू (ट087000) ३८४-३२६ ई० पू० औीकका महान्‌ दार्शनिक विचारक । प्डेंटे- 
का धिष्य! आरम्म्से मेसीडोनके फिलिपने इसे अपने पुत्र अलेक्जेश्डरका शिक्षक नियुक्त 
किया था। बादको इससे ण्थेस्समें अपना स्कूछ स्थापित किया था। इसका पाणिडित्य 
असीम माना जाता है। तकेशाज, भीतिशाक्त, दर्शन, मौतिकदशाख, जीवशालस, राज- 
नीति, काव्यशाक्ष आदि अनेक शास-क्षेत्रोंमे इसका प्रवेश छर्त स्वीकृत है ।--अन्ु० 


४७४०: छा क%०४-&॥#३्ैंक क१ एजपरत 


प्राचान आालचना ७ 
इनकी स्थिति और खरूप--इनकी प्थक्‌ खिति, इनकी परव्पर सापेक्ष्य खिति, 
और पूरी रचनाके रसन्दर्भम इनकी स्थिति--पर ही कृति-विद्ेषका महत्व और 
मूल्य आध्ुत माना । सभी प्रकारके रचनात्मक शाहित्यमें पाये जानेवाले ये तरव 
हे-- (क) वस्तु या घटना-सूत्र (ख) “चरित्र या कृतिमें वर्णित पात्रोंका गुण 
वैशिस्य, (ग) अभिव्यक्ति गरिमा (70007) या विचारोंकी साहित्यिक अभि 
व्यक्ति या चरिज्षोंकी वाणी, (घ) स्थायी भाव (६60#70076) या पातोंके क्रिया- 
कलापको मिबन्त्रित करनेवाली मनोभूमि (छ) अभिनय, और (च) संगीत-तत्व | 
इस विश्लेपणमें दो बातें ध्यान देने की हैं| पहली यह कि मात्र दुःखान्त 
नाठ्कोकीं इष्टिसि रखकर विचार करनेके कारण अरस्तूने दो ऐसे तक्तोकी 
भी गणना कर ली है ( अन्तिम दो अभिनय और संगीत-तंत्व ) जो शाहित्य 
स्वगाके मूलभूत तत्व नहीं हैं । दूसरी यह कि किसी साहित्य-झृतिके बाह्य 
रूपकों दृष्ठिमें रखंकर उसकी परीक्षा" करमेका यह ढंग उस विशेष मानदण्ड 
का सूचक है. जिसके आधारपश वह आलोज्य कृतिका भूल्याड्ून करसा चाहता 
है। प्रश्न रूपसें उपस्थित करनेपर वह विशेष मानदण्ड यो होगा-- क्या यह 
आलोच्य कृति जिस साहित्य-रूपसे सूग्बद्ध है उसकी विधिका अनुसरण करती 
हुईं और कलाके व्यापक उद्देश्य--आनन्द प्रदान करना--की पूर्ति करती हुई 
सुन्दरतम टंगसे रची गई है १” अरहस्तूनें अपने विश्लेषणके दौरानमें साहित्िक- 
स्वगाके कुछ कम महत्वके तत््वीपर भी विचार किया है। उदाहरणके लिए-- 
क्थावस्तुका संघटन, इसका घिकास और समाधान तथा आसंगिक कथाओका 
सघय्न आदि । इनपर बिचार करते हुए उसने जिस प्रकारकी शब्दावलीका 
प्रयोग किया हैं आज भी लोग उसी ग्रकारकी शब्दावलीका प्रयोग उसके दारा 
प्रयुक्त अर्थमें ही करते हैं | उसने प्रथक्‌ काव्य-रूपोंकी इृष्टिसे दुःखान्त और 
छुखान्त नादर्कों तथा आख्यानक कार्ब्यों (?%ा0)की सापेक्षिक चिश्ेपताओं 
और रचना-तत्वोंकी तुलना करके उनका अन्तर भी स्पष्ट किया है | 

अपनी इस रूप-निष्ठ समीक्षाके झन्‍्तर्गंत ही अरस्तू यह मी दताता है कि 
हस आख्यानक काव्यकों दुःशान्त नाटकके रुपसें नहीं लिखना चाहिये | 
आधुनिक मृद्रण-कलाके विकासके साथ बिंकेसित होनेवाले अनेक कांब्य-छसोकी 
बाह्म-विशेषताओंकी विविधताको देखते हुए इस प्रकारकी सूचनायें और नियम 


हि साहि अया मृच्याडुन 
आज यर५ ओर मदय ने ग्रतीत हात * फर +ी हम यह अनभव करत 
कि इन बाह्य रूपात्मक विशेषताओंकी जामकारी साहित्य-सौंन्दर्यके आवध्यक 
तत्वोँको रक्ष्य करनेमे आज भी इसमारे छए उपयोगी है। और सच्ची बात 
तो यह है कि आधुनिक समीक्षा इन्हीं नियमोंके प्रकाशम सम सामयिक साहिस्य- 
को परखते हुए आरभ्म होती है ।, यह इन नियरमोंकी अपूर्णदाके बोधका ही 
परंणाभ हैं-- जिसे कि सत्रहदी शर्तीक समीक्षकोंने रुक्ष्य किया था--कि समीक्षा- 
के क्षेत्रय महान्‌ ग्रयतिकी जा सकी है जिसका अगछे अध्यायमें हम रेखाडुन 
करेगे | 

आरस्तूकी देन इससे मी अधिक हैं। इसे आकस्मिक ही कहा जायगा कि 
उसने स्वनात्मक साहित्को रचना-विधिके सम्बन्धमे प्लेटोकी उन अश्रान्त 
ब्ररणाओंका निराकरण किया है जिनके कारण उसने आश्चर्यजनक त्रुटियों की 
है। ऐसा करनेगें उसने कुछ ऐसे कव्य-सिद्धान्तोंकी स्थापना की है जो उतने 
दी शाइवत और महत्त्वपूर्ण हैं जितना प्लेटोका कछा और नैतिकदाके अन्‍्यो- 
न्याश्रयी होनेका सिद्धान्त । प्लेटोने कल्यकझ्षतियोपर अवास्तविक होनेका जो 
आरोप छगाया था उसके उत्तरमें अश्तूने कहा कि रचनात्मक साहित्यमे 
बिम्बित जीवनके चित्र इस अर्थमें अवास्तविक नहीं हैं. कि वे जीवनकी तथ्यपरक 
धटनाओंके विरोधी हैं वरन्‌ वे इस अर्थम अवास्तविक हैं कि उनका सत्य 
वैज्ञानिक सत्यकी तुल्मामें मिन्न प्रकारका होता है। प्लेटो, साहित्यके उस 
व्ध्यपरक रूपसे अभिभूत दहोनेके कारण, जिसमें बह मात्र सूचना-सूजत्रके रूप 
में प्रकट होता है, रचनात्मक साहित्य और सामान्य सादित्यमें अन्तर न कर 
सका | अरस्तूने यह स्पष्ट किया कि इन दोनों प्रकारके साहित्योंकी सत्यताका 
भानदण्ड एक ही नहीं हो सकता । इत्तिहासकों साहित्यके उन रूपोंका प्रतिनिधि 
मानकर जिनमें यथार्थ तथ्योंका सर्वाधिक महत्व होता है और काव्यकों उन 
रूपोका प्रतिनिधि मानकर जिनमें त्थ्यसे अधिक रचनाविधिकी महत्व दिया 
जाता है, वह कहता है--- 

“कविका कार्य यह बताना नहीं है कि क्या घटित छुआ है वश्न यह संकेत 
करना है कि क्या घटित हो सक्रता था और भविष्यकों सम्भावना या अतीतकी 
घटनाओंके सहज परिणाम रूपमें क्या सम्माव्य है?! इतिहासकार और कब्रिके 


ग्रचीन जोछाचना ४९ 
सत्य इस वातसे अन्तर नहीं पड़ता कि एक छन्दका प्रभोग करता है और दूसरा 
नहीं। हिरोडोय्सो (प्ल७००१०४४७) की स्वनाओंकों इतिहासकी पूरी रक्षा करते 
हुए छन्दबद्ध किया जा सकता हैं| दोनोंका अन्तर इस बातमे है कि एक (इति- 
हासकार) यह बताता है कि क्या घटित हुआ है ओर दूसरा (कवि) यह बताता है 
कि क्‍या घढित हो सकता है ! अतः काच्यका सत्य इतिहासकी तुल्नामें अधिक 
व्यापक होता है और उसका उद्देश्य अधिक ऊँचा होता है । काव्य विश्वजनीन 
सत्यकोी अभिव्यक्ति देता है और इतिहास स्थानीय तथा विशिष्ट घटना-सत्यको!? । 

आपने इन मह्खपूर्ण वाक्योंमें अरस्तूने सदाके लिए रचनात्मक साहिलकी 
रचना-विविकी विशेषतायें निर्धारित कर दी हैं और साहित्यके अन्य रुपोँसे उसका 
अन्तर भी स्पष्ट कर दिया है | 

अरस्तूने पूरी सफल्ताके साथ प्लेटोके दूसरे आरोपका मी निराकरण किया 
है| प्लेठोका दूसरा आरोप यह था कि सफल कृति होनेके किए स्वनात्मक 
साहित्यको संवेदनाप्रवण होना ही पडता है और संवेदनात्मक होनेके कारण वह 
मनुष्यके उच्चतर बौद्धिक तर्वोंके स्थानपर भावात्मक और संवेगमय तत्वोका 
पोषण करता है | दुःखान्त नाटक भव और कातरता इन दो विशिष्ट संवेगोंकों 
उत्तेजित करते हैं | इस कथनको स॒ज् रूपमें स्वीकार करते हुए वह प्लेटोके उक्त 
दूसरें ओरोपका उत्तर देता है। अपने तककों पुष्ठ करनेके छिए उसने चिकित्सा 
जगत्से एक उदाहरण ग्रस्त॒त किया है ! काव्यमें मावाबेंगोंकों उदजुद्ध करनेकी 
जो क्षमता होती है. वह मावात्मक तत््वको शाहइबत रूपसे पोषित नहीं करती 
वरन्‌ भावातिरिककों दूर करके मनुष्य-खभावकों निर्म बना देती है । जिस 
प्रकार औषधि अहण करनेसे मनुष्यका शरीर-बन्त्र झ॒द्ध और निर्मल हो जाता 
है उसी प्रकार मंचपर दुखानत नाटकोंके अभिनय-दर्शनसे उद्दीप्त भावना दर्शको- 
के मनोयन्त्रकों निर्मछ कर देती है | वह छिखता है-- 

“दुःखान्त नाठक एक महत्‌ गम्भीर और पूर्ण घटनातत्वकी अनुकृति है | 
यह अनुकरण सवोग सुन्दर एवं अलुकृत माषामें किया जाता है इसलिए प्रभाव- 
पूर्ण होता है ! यह अनुकृति मात्र कथित नहीं होती पत्यक्ष अमिनीत होती है 
१. हिरोडेय्स (सिध्ा0प0ं08) ४८००४२५ ६० पूर्व । ब्रसिद्ध ग्रीक इतिहासकार । इसे 

गीक-इतिहासका जतक साना जाता है (--अंनु० 
ु 





हा साहित्यका मं याइ्नन 


और इसम व्यक्त मब आर कातरताकी भावना दशकोंकी इसो काटिकी भाव- 
नाओंकों झुद्ध और निर्मेछ कर देठी है |” 

इस प्रकार अरस्तू भावप्रवणताके अर्थ और मूल्यकी व्याख्या करता है 
और उसका औचित्य सिद्ध करता है । बस्तुतः, यदि हम एक क्षणके छिए सोचे 
तो हम अपने नित्य प्रतिके अनुभवर्भ उस सत्यका अनुभव कर सकेंगे जिसे ग्रीक- 
के महान विचारकने उक्त शब्दोंमें व्यक्त किया हैं। किसी दुःखान्त नाथ्कका 
अभिनय देखनेके पश्चात्‌ जिस अनुभूतिसे अमिंभृत होकर हम नाथ्यशात्यसे 
बाहर निकलते हैं या एक प्रभावशाली और कलात्मक उपस्यासकों समाप्त करनेये 
बाद जिस अपेक्षाकृत अभिश्चित संवेदनाका अनुभव करते हैं, यदि हम 
उसपर ध्यान दें तो पायेंगे कि दोनों स्थितियोंमे हमारा सन थोड़ा हलका' हों 
गया रहा होगा | नाटककार या उपन्यासकार द्वारा कब्पित पात्रोके प्रति हमारे 
मनमें जो सहानुभूति जाशत हो गई होती है उसमें छीन होकर कुछ घण्टोके 
लिए, हम अपनी निजी कठिनाइयों और बिडस्बनाओंकों भूछ जाते हैं । यदि 
इस अनुभुतिकों हमने शब्दोंमें व्यक्त किया होता तो अपने-आपसे यों. कहते-- 
“ठीक ही तो है, सब मिलाकर हमारी कठिमाइयाँ इतनी छुरी नहों हे जितनी 
इन पाज्रोंकी” । अपने और दूसरोंके जीवनकी परिस्थितियोंकी तुलनाके आधार- 
पर उद्भूत यह भावना हमें अपनी नियति और भाग्यसें समझौता करनेकी 
प्रेरणा देती है ओर सम्भवतः हमें पूरे मानव जीवनको भरी प्रकार समझनेमे 
सहायता प्रदान करती है। 

उपयुक्त दा महान्‌ विचारकोंके मतान्तर्गत प्राचीन संसारने साहित्यके 
सन्दर्भम जो कुछ सोचा था उसका सर्वाधिक सत्य और महत्तम अंश आ 
जाता है। छेटो और अस्स्तके बाद भी ग्रीक और रोम दोनोंमें ही अनेक 
लेखक हुए जिन्होंने साहित्यके सम्बन्धर्म विचार किया किन्तु वे उपर्युक्त दोनों 
महान्‌ लेखका द्वारा निर्धारित सामान्य सिद्धान्तोंमे कुछ मी न जोड़ करके | 
महान्‌ लेखकों और कवियोंकी बाह्य विशेषताओं--उद्याहरणार्थ रचना-शेल्ली, 
सहज और अबंकृत भाषाका प्रयोग, बोली आदि--के अध्ययनके सीमित अर्थमे 
साहित्य-समीक्षाका व्यवहार विशेष रूपसे सिकन्दरिया जैसे महान साहित्यिक 
केन्द्रम रनेवाले ग्रीक विद्वानों द्वारा होता रहा | इन विद्वानोंने इसी पद्धतिपर 
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अनेक ग्रस्थोंका प्रणबन भी किया । जैसा कि हमने पहले ही लक्ष्य क्रिया है 
टस सीमित अर्थमें--वस्तुतः प्राचीन संसास्में मात्र इसी अर्थमें साहित्य-समीक्षाका 
प्रयोग किया जाता था--साहिल-समीक्षाका सदमव उन्हीं विद्वनोंकी ऋतियोके 
साव्यमसे ३००से छेकर १५४० इंस्वी पू्वके बीच हो गया था | काव्यमें उदात्त 
तत्व'पर प्रसिद्ध प्रबन्ध प्रस्तुत करनेवाल्य आलोचक भी--जिसे आमतौखर 
लाज्ञाइनस ([,0787778) नामसे जाना जाता है और जो ईसाकी तीररी 
घतीमें विद्यमान था--ऐसा कोई आधार नहीं देता जिससे हम विश्वात कर 
सके कि उसने छेटो और अरस्त द्वारा निर्धारित उन उदार और महत्त्वपूर्ण 
मसीश्वा-मिद्धास्तेंकी गहराई ओर मदइत्ताकों समझा था जिनपर उनकी यमीक्षा- 
का वास्तविक मूल्य निर्भर करता है और जिनमें प्राचीन संशारकी समीक्षाका 
महत्तम और सुन्दरतम तत्व सन्निहित और व्यक्त हुआ है| यह अबध्य है 
कि उसनें सफछ साहित्यिक रचनाके कतिपय पहलुओँसे सम्बद्ध विचारोकों 
कुछ आगे बढ़ाया है| फ्रेगो और अस्स्तू-परतिवादित समीक्षा-सिद्धान्त आपूर्ण 
और अस्पष्ट है फिर भी उनके सिद्धान्तोंसिे डी प्राचीन जगतके सर्वश्रेष्ठ युगका 
वह चिन्तन समाविष्ठ है जो आधुनिक विचारधारासे भी मेल खाता है। 
ट्सके अतिरिक्त इन्हीं अपूर्ण ओर अस्पष्ट सिद्धान्तोंकी आधार मानकर ही 
विगत कई शतियोंसें साहित्य-समीक्षा आगे बढ़ सकी है। 

प्राचीन रोमके महान साहित्यकी रचना करनेवाले लेखकोंमें कुछ अवद्य 
ऐसे हुए हैं जिन्होंने साहित्यके रूप और रचना-विधिपर विचार किया है| ऐेकिन 
डनमें सबसे महत्त्वपूर्ण सिसरो' और क्यून्टिलियर्यों मी प्लेटो और अरणतू द्वारा 
साहित्य और कल्ा-क्ृतियोंके कुछ अस्पष्ट पहछओपर की गई आखोचनाको ही 


१, सिसरी ((7८६४०) १०६-४३ ई० पू०, रोमका प्रसिद दर्शन और विधि-विश्वलवेत्ता। 
इसका अधिकांश जीवन राजनीतिक संधर्षोर्म व्यतीत हुआ था। दर्शन, राजनीति, 
काव्यक्षात्र और विधिशासत्र इसके अध्ययनके विषय रहे हैं ।-+अन्नु० 

२. क्यून्टिलियन ((परधं॥97) ३५ इ०-१०० ई०, रोमका अ्सिद्ध अरुंकारशाल्री। 

लक 


इसको भमद्दान्‌ कृति डी इन्स्टीट्यूशने ओरेडीरिया (26 ख#डाईकरांइ0॥2 (27६०7 ४०) 
है | इसके दसवें खण्डमें औक और रोमन झाहित्यका इतिहास दिया गया है ।--भलु० 
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प्र साहित्यका मू्याड्डन 

पुनः उद्धृत करके रह गए, हैं। उससे आगे नहीं बढ़ सके हैं। होरेसा द्वारा 
प्रस्तत आश्लेचना--काव्य-कला--(ह:४ ० 2627४) में भी या तो 
अस्त्तृफे कथन ज्योंके वो ले लिए, गए. हैं या नित्य प्रतिके सामान्य बुद्धिमतता- 
पूर्ण कथनोंकों उद्ह्ृतकर दिया गया है। यह बुद्धिमत्तापूर्ण आलोचनात्मक 
यक्तियाँ बड़ी ही सफाईके साथ प्रसन्न शैल्वीमें प्रस्तुत की गईं है जो एक इतने 
बड़े पद्म-स्वयित्ताके लिए स्वाभाविक ही है | लेकिन आलोच्य विषयके सम्बन्धमें 
कोई मौलिक बात वह नहीं कद सका है । 


१. होरेस (074८8) ६४-< ई० पू० असिद्ध रोमच कबि ! आसे पोयरिका (675 


20८॥४८०) इसकी प्रसिद्ध रचना हे । इसे भी अपने जीवनमें राजनीतिक उथल- 
पृथकका शिकार होना पड़ा था +-अनु ० 
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पाराशिष्ट 
पाचीन सास्तीय आलोचना 


प्राचीन भारतीय आलोचना अत्यन्त समृद्ध और सृक्ष्म है काव्य के सम्बम्धसे 
जिस ग्रकार का चिन्तन-अनुशीलन, दिप्वार-विमर्श और खंडन-मंडन इस देशमे 
हुआ है, वह अन्यत्र दुरुम है| “काव्य क्या हैं ?” “उसका उद्देश्य क्या है १?” 
“उसकी रचनाकों संभव बनानेवाछे तस्ख कौन-कौनसे हैं !” “उसकी आत्मा क्या 
है !” “उससे प्रात्त आनन्द किस कोटिका है !” आदि अनेक प्रश्नों पर भारतीय 
चिन्तकोंने बड़ी ही सूक्षमता और सावधानीसे विचार - किया है । इन अब्नों पर 
निरन्तर विचार-विमर्शके परिणामस्वरूप ही मारतीय आलोचनाके क्षेत्र में छः प्रमुग्ल 
सम्पदायो---रख-सम्प्रदाय (भरतमुनि), छितीय शती; अ्ंकार-सम्प्रदाय (मामह) 
पष्ठ शतक का पूर्वार्ड, रीति-सम्प्दाय (वामन ), अष्टमशती उत्तरा्ड, धक्रोक्ति- 
मप्पदाय (कुन्तक), दशम शतीका उत्तरा्ड, ध्वनि-सम्प्रदाय (आनंदवर्घन), 
भनवम शतीका उत्तरार्ड, औचित्य-सम्प्रदाय (्षेमेन्द्र), एकादश शतीका उऊत्तराई- 
का विकास हुआ | इन सभी संम्प्रदायोके प्रवर्तक आधायों तथा उनके अनुया- 
यियोंने अपने-अपने सिद्धान्तोंकी व्याख्या व्यापक आधार पर की और यथाशक्ति 
अन्य सम्प्रदा्योकी मसान्यताअकोीं अपनी सीमामें समेटनेकी चेशा को। इनः 
सम्प्रदायों की प्रतिष्ठा काव्यकी आत्माके अन्वेपणकी चेश्ाके परिणासंस्वरूप हुई 
थी | इसलिए, इन सभी के प्रवर्तक आचायाौने अपनी मान्यताओंकों काब्यकी 
आत्माके रुपमें उपस्थित किया | भरतमुनिसे लेकर पंडितराज जगन्नाथ तक अर्थात्‌ 
लगभग इंसाकी दूसरी शरतीसे लेकर १७वीं शतीके मध्य-माग तक काव्यका 
अद्भुत चिन्तन इस देशमें हुआ | इसके अनुशीलनसे जो सर्वमान्य सिद्धान्त 
उपलब्ध होते हैं वे निम्नलिखित हैं--- 

काव्यमें मूल तत्व रस है। रख हो काव्यकी आत्मा है। “वाग्वैदग्य 
प्रधानेंडपि शस एवात्र जीवितिमः (अग्निपुराण), “नहिं रलाइते कश्िदर्थ; 


पड साहशियका मूल्याड्डन 

प्रयतते (नास्यशास्त्र) आदि उतक्तियाम ट्सी पध्यका आर सकत या सवा 
है | अलंकार, काव्यके सौन्दर्य वृद्धि करनेवाले हैं। ये शब्द और अर्थके 
अखिर धर्म हैं। इन्हें ससका उपकारक कहा जा सकता है। शब्दाथयोशस्थिग 
ये धर्मा: शोभातिशायिन: | स्यादीनुपकु्यन्तो <लड्टारास्तेड्ज्ञदा दिवत्‌! कहकर साहित्य- 
दर्पणकारने अ्कार्रोकों इसी रूपमें खीकार किया है। आचार्य भश्मट, लोचन्‌- 
कार अभिनवगुप्त तथा राजशेखर आदिने थी काव्यमें अर्ंकारोंकों यही स्थान 
प्रदान किया है। रीति” पद-रचना वेशिष्ठयकों कहते हें | इसके चार प्रकार 
मान्य है--वेदर्भीः, गौड़ी!, 'पांचालीः, तथा छादिका! | चैदर्मी सीतिमे 
माधुर्य शुणका प्राधान्य होता है । गोड़ी'में ओज और पाचाली'में सोकुमार्यक्षा । 
पाचाली' वेदमी और गोड़ीके वीचकी रीति है। इसी प्रकार 'लाटी'में विदर्मी' 
और 'पांचाली” दोनोकी बविशेषतायें सन्निश्ित होती हैं। रीतियाँ गुणोंपर आश्रित 
है | इन्हें भी स्सका उपकारक कहा गया है। “उपकर्नी स्सादीनाम' | गुणा 
काव्यके नित्य धर्म हैं। इनका कार्य रसोंका उत्कर्षवर्धन है । 'माहुर्य', 'ओज', 
“प्रसाद! ये तीन गुण प्रधान माने जाते हैं। करुण, विग्रलूम्प &ंगार तथा शान्त- 
ससमें माधुर्य गुण उपकारक होता है। वीर, रौंद्र और बीमत्स रस्में ओज गुण 
उपकारक होता है | प्रसाद गुण सभी रमोंका उपकारक है। बक्रोक्ति/ भणितिकी 
उस भंगिमा को कहते हैं जो विदग्घ कवियोंके काव्यमे चमत्कार उत्पन्न कर देती 
है । “वक्रोक्तिरेब वैदग्ध्य-भज्ञी-मणितिरुच्यते! | उक्तिकी वक्रताकों महस्व देते हुए 
भी वक्ोक्तिकारने 'रस'की महिसा स्वरीकारकी है। उन्होंने 'प्रबन्ध-वक्रता'के 
अन्तर्गत रसको भी स्वीकार किया है | रसात्मकता भी एक प्रकारकी चमत्कारिता 
ही है। अतः रस-चमत्कार बक्रोक्तिका विरोधी नहीं | वक्रोक्तिकों सीमित आर्थमे 
एक अलंकार मान लेने पर भी अन्य अलंकारोंक्ी मॉति इसे रसका उपकारक 
माना जा सकता है | ध्वनि-सम्यदाय प्तीयमान या व्यंजित अर्थकों अधिक महत्व 
देतां है ! ध्वनि तीन प्रकारकों मानी जाती है--वस्तृध्वनि, रसध्वनि' और 
अर्लंकारध्वनि । इनमें रसध्वनि सर्वश्रेष्ठ मानी गई | ध्यनि-सिद्धान्तके ध्याख्याता 
आनन्दवर्धन रसकों भी प्रतीयमान या ब्यंजित मानते हैं। ध्यनि-शिद्धान्तकी 
खापनासे रस की भमहिमामें किसी प्रकारकी कमी नहीं आईं। काव्यकी आत्मा 
है ध्वनि! और ध्वनिर्में सर्वश्रेष्ठ ई---स्सध्वनि | इस प्रकार ध्वनिवादीकी दृष्िमे 


पाचीन भारतीय आकोचना घ्र्‌ 
भी रस ही काव्यका मूल-तत्व है |'ओचित्य-सम्प्रदाय/के अनुसार काव्यके सैन्‍्दर्यका' 
आधार औजित्य है। अनोचित्यसे रसमंग हो जाता है | इसी प्रकार अलंकार, गुण आदि- 
की सुन्दरताका रहस्य औच्त्य ही है | इस सम्पदायका अनौचित्यसे विरोध है, अन्य 
किसी सम्प्रदायसे नहीं | इससे मी रस +ी महिमा किसी प्रकारकी स्शनि नहीं होती | 
दोष, सर्सके अपकर्पक होते हें | इसीलिए आचार्य सम्मयने 'तद॒दोपी! कहकर काव्य 
को दोष-रहित बनानेका निर्देश-किया है। तात्पर्य यह कि भारतीय काव्य-निन्तन, 
एस की महत्ताका ही प्रतिपादन करता है| यदि हम काव्यकों पुरुषके रूपमे 
कल्पित करें तो शब्द! और “अर्थ' उसके शरीर होंगे | रस-तत््व” उसकी आतध्माके 
रूपये मान्य होगा | माधुर्य आदि शुण उसके नित्य धर्म होंगे! अ्ूुकार कुंड 
शादि अल्ंकारोंकी भाँति उसकी शोभा-इंडिमें सहायक होंगे। रीतियाँ उसके 
शरीरकी स्वनाके रूपमें मान्य होंगी ओर दोघ, पुरुप-शर्शरके काणल आदि 
दोपोंकी ही भाँति उसके सोन्दर्यके अपकर्षक होंगे । अध्यात्म-प्रधान इस देशमे 
आत्माकों जानने ओर उपलब्ध करनेका प्रथत्न ही महनीय माना गया' है | 
इसीलिए काव्यशास्त्रीय चिन्तन परम्रासें भी काव्यकी आत्माकों ही जानने 
और समझनेका अयत्न किया गया है | 
काव्यकी आत्माके निर्णयके अतिरिक्त प्रोचीन भारतीय आलोचना “काव्यके 
हेतु'--प्रतिभा, व्युत्पत्ति ओर अभ्यास---'काध्यके अ्थोजन'--पुरुषा थोंकी सिद्धि 
तथा यश, अर्थ, व्यवह्ामस-श्ञान, अमंगल-निवारण, परमानन्दकी सद्यः अम॒भूति 
कान्ताके समान उपदेश-दान--तथा “काब्यके भेद---अच्य (महाकाव्य, 
खण्डकाव्य, मृक्तक) और दृश्य (रूपक, उपरपक)--की भी विवेग्धना पत्तुत करती 
है। यही नहीं उसमें कवि और आल्ेचककी कोटियों और गुणोंका निर्धारण 
भी किया गया है । कवियोंकी अनेक कोटियां मान्य हैं, जिनमें शाख-कथि, काव्य- 
कवि और उभ्यय-कबि ये तीन प्रमुख हैं । इसी प्रकार आल्येचकोंकी चार प्रमुख 
कोटियों मान्य हैं--अरोचकी, सतणाभ्यवहारी (स्थूछ आज्लेचक), मच्सरी, 
तथा तत्त्वाभिनिवेशी | इनमें प्रथम ओर अन्तिम ही श्रेष्ठ माने गए हैं । भारतीय 
आलोचना कवि और आडलोचकर्मे दो भिन्न प्रकारकी ग्रतिमाएँ स्वीकार करती 
हे | कविमें कारचित्री यतिभा होती है और आडोचकर्मे मावयित्री | 
प्राचीन भारतीय आह्नोचनाम समीक्षाकी व्यावह्मरिक पद्धतिका उचित 
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विकास नही हुआ था , सद्भा-तिक अ-थीकी रचना करत समय आचाय सिद्धान्द- 
निरूपणके क्रममे उत्कृष्ट काव्य-कृतियोंके उद्धरण प्रस्तुत करते थे। मिकृष्ट सुच- 
नाएँ दोष-प्रकरणमें उद्धृत को जाती थीं | व्यावह्मरिक समीक्षा टीका), सिछक, 
छोचन, भाष्य आदि ब्खिकर को जाती थी | इनमें गुण-दोप-विज्ञपिके अतिरिक्त 
कभी-कभी मौलिक सिद्धान्तोंकी उद्धावना भी की जाती थी. | 

प्राचीन भारतीय आलोचनाके स्वरूप और प्रतिपाद्यपर गम्मीरतापृर्वक 
चिंचार कश्मेसे उसकी कतिपय विशेषतायें लक्य की जा सकती हैं। भारतीय 
आलोचना अत्यन्त विशद, सूक्ष्म और अपने पूर्ण है । वह दशन और अध्यात्म 
से ग्रमावित है । उसमें व्यक्ति ओर वस्तुके बीच सह-अनुभूतिकी उस अन्तर्भूमिको 
महत्व दिया गया है जो साधारणीकृत हो सकती है । इसलिए नितान्त वेयक्ति- 
कता उसमें उपेक्षित है | उसका विकास लघ्ष्य-प्रन्थोंकी उपेक्षा कर. स्वतन्त्र रूपमें 
मी हुआ है| उसमें सामाजिक आधार नितान्त उपेक्षित नहीं है । भरतके मास्य॑- 
शाख्रमे लोक को ही प्रमाण साना गया है। ओचित्य सम्प्रदायका औचित्य- 
निर्णय छोक-दृष्टि-सापेक्ष है । रस-सिद्धान्तका विभाव-पक्ष - अपने व्यापक रूपसे 
समस्त गोचर जगत्‌ एवं जागतिक व्यापारकों स्वीकार कर लेता है। 'रखामास' 
की मान्यता तों सामाजिक मर्यादाके अतिक्रमणपर ही आछत है। इसीलिए 
उपनायक, प्रतिनायक, तथा गशुरु-पत्नी णर्व॑ मुनि-पत्नी सम्बन्धी रतिको अंँगारा- 
भास कहा गया है | भारतीय आडोचकरकी दृष्टि नैतिकता एबं शिवताकों उचित 
महत्व देती है । प्राचीन पास्यात्य समीक्षाकी तुछनामें बह अधिक समुन्नत एच 
सन्तुकित है | ' समस्त प्राचीन पाश्वात्य समीक्षा-सिद्धान्त वास्तवर्म प्छेटों और 
अरस्त्‌ द्वारा पततिपादित मान्यताओंपर ही. आध्ृत है | प्छेटोका काव्य-विषयक 
दृष्टिकोण खस्थ नहीं कहा जा सकता । वह कछा' को अनुकृतिकी अनुकृति 
मानकर हेय दृष्टिसे देखता है | वह नेतिकताकी अधिक महत्त्व देता है। उसकी 
इृश्टिमि काज्य-कल्य पाठकोंकी वासनाकों उद्दीम्त करके उन्हें विषयके पंकर्म गिरा 
देती है | वह सत्यसे बहुत दूर एक भायामय एवं अवास्तविक संसारकी सूष्टि 
करनेवाही है। प्राचीन भारतीय आलोचना रिवत्वकी मावना स्वीकार करते हुए 
भी जीवनमें काव्यकों महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदान करती है। काव्यकों कान्ता-सम्म्त 
उपदेश देनेवाला माना गया है। कवित्व-शक्तिको दुर्लभ कहा गया है। छेटोंकी अपेशा 


प्राचीन भारतीय आलोचना प्र्छ 


सअरलूके विचार अधिक सनन्‍्तुत्ति है। उसकी स्थापना भारतीय मान्यताओं के 
अधिक निकट है। वह काव्यकल्यकों मानवीय क्रिया-व्यापारोंकी आदर्शीक्ृत 
अनुकृति मानता है। भारतीय आल्येचना नाटकों (रूपक) में मानवीय क्रिया- 
व्यापारोंके अनुकरणकों महत्व देती है । साथ ही वद्द नायकर्मे उच्चतम गुणोकी 
स्िति दिखाकर आदर्शीकृत अनुकरणके सिद्धान्तकों भी स्वीकार कर छेती है | 
अर्तू महाकाव्य (/20) की त॒ल्नामें नाटकको अधिक महत्व देता है | भारतीय 
आल्येचना भी काव्येघु नाट्कम्‌ रम्यम्‌ के अनुसार काव्योंम माय्ककों ही सम 
णीय मानती है | अरस्तू दुःखान्त नाठक (092७०१५) को अधिक महत्व देता 
है। दुःबान्त नाटक भव और करुणा-ग्रधान होते है। नाटकोंसें इन दोनों 
भावगा्ंकी अभिव्यक्ति देखकर दर्शकके हृदयमें स्थित इन द्त्तियोंका परिमार्जन 
हो जाता है। भारतीय आडछोचनार्म दुःखान्त नाटकॉकी स्थान ही नहीं दिया 
गया है| यहाँ करुणा ओर भबक्की मावनाओंकों नाव्कीय-कार्य-ब्यापारके बीच 
में खीकार करते है, अन्तर नहीं । भारतीय जीवन-्ाष्टि अन्ततः आदर्शवादी 
व्यक्तिकी चिजयमें विश्वास करती है। भारतीय नायक कभी असफल नहीं होंता ! 
अरस्तू अपनी सम्तुल्ति सूक्ष्म एवं वैज्ञानिक दष्टिके बावजूद “विसेचन! (8809- 
98) सिद्धान्तसे आगे नहीं बढ़ सका । उसे रस! जैसी किसी तात्विक वस्तुकी 
अनुभूति न हो सकी । भारतीय आलोचना इस दृष्टिते अन्यतम है। पास्चात्य 
आलोचना ३२२ ई० पूर्वसे लेकर १७ वीं शी तक अरस्तकी स्थापनाओं के दर्द 
गिर्द ही बनी रही जबकि भारतीय काव्य-चिन्तन निरन्तर विकसित होता रहा' 
और भरतसे लेकर पण्डितराज जगन्नाथतक, शास्त्रीय अनुशीलनकी एक सूक्ष्म, 
गहन एज विकासशील परम्परा सिर्मित होती रही है। प्राचीन भारतीय जास्े- 
चना रिसा, ध्वनि! और ओऔजित्याँ जैसी सूक्ष्म स्थापनाओंके कारण तथा महा- 
काव्य, नाथक, शब्द-शक्ति, गुण-दोष आदि काव्य-रूपों एवं काव्यांगोंके विधधद्‌- 
सूक्ष्म विवेचनके कारण समग्र विश्व अद्वितीय है। 


ऊअध्याथ ४ 
रोसेण्टिक आलोचना 


पहले इसके कि हम कुछ आधुनिक समीक्षकों द्वाया क्रमशः प्रतिष्ठित 
समीक्षा-सिद्धा न्तों के विकासकी परीक्षा करें, यह अधिक उपयोगी होगा कि हम 
प्लेटी ओर अरस्त द्वारा निर्णीत सिद्धान्तोंकी रांक्षिप्त रूप-रेखा स्पष्ट कर हें । 

प्लेटोंने कला और नेतिकताके अन्योन्याश्रयी होनेका सिद्धान्त प्रतिपादित 
किया था। उसके अनुसार न॑ केबछ एक महान कलछाकार था कबिकों सर्जन 
'होमा चाहिए वरन्‌ अच्छी और बुरी कल्य क्रमशः समाजको अच्छाई और बुराई 
की ओर प्ररित करमंबाली होनी चाहिए । इसी सिद्धान्तके समकक्ष उसका 
दूसरा महत्वपूर्ण सिद्धान्त है जिसमें वह कल्यके सत्यको जीवनके वथार्थ 
आवारभूत तथ्यके ठीक समानान्तर सानता है और इसे ही कलाकृति तथा 
रचनात्मक साहित्यकी उच्चताका सर्वश्रेष्ठ मानदण्ड बताता है। 

समीक्षा-सिद्धान्तोंकी सापना और विकासकी दिशा हम अपेक्षा- 
कृत अरस्तूके अधिक ऋर्णी है | उसकी महत्त्वपूर्ण स्थापनायें निम्नलिखित हैँ--- 

काव्य और स्वनात्मक साहित्य तथा ललित कलाओंमें एकरूपता होती है 
ओर दोनोंकी रचना-प्रक्रिका आधार अनुकरुणकी आदिम प्रदृत्ति है | 

स्वनात्मक साहित्यकी तात्त्विक विशेषता यह है कि वह निजी या यथा- 
तश्यकी अभिव्यक्ति न होकर विशिष्ट ओर विश्वजनीन' सत्यकी अभिव्यक्ति है | 
आधुनिक शब्दावलीमें इसे हम आदर्शीकरण”' कह सकते हैं जो कलछाकारकी 
एक विशिष्ट मानसिक प्रक्रिया है। 

स्वनात्मक साहित्य और सामान्य साहित्यमे भेद है | स्वनात्मक साहित्यका 
सत्य कव्यका सत्य है। और सामान्य साहित्यका सत्य विज्ञानका सत्य है। अतः 
साहित्यकी परख कलाके स्वनात्मक संदर्भम और सासान्‍्य साहित्यकी परीक्षा 
विज्ञामके संदर्भमे होनी चाहिए | 


खमन+े...न्‍जकाी अल्परनयपाब्य्कफात- उफ्रकाएका2 कं 


रामेप्टिक आलाचना पद 
पीड़ा-प्रधान संदर्भोका प्रत्यक्षकरण उचित है क्योंकि इससे दर्शकोंफा 
मानसिक परिष्कार होता है | 
उपर्युक्त खापनाओंके अतिरिक्त अरखूने रचनात्मक साहित्वके एक बिशिठट 
रुपके निर्मेय तत्वोका विश्लेषण भी किया है और “कथावस्तः, चरित्र' आदिके 
रूपसें इन तत्वोका निर्धारण करके इनके प्रयोगके सम्बन्ध नियर्मोकी स्थापना 
भी की है | निर्मे तत्वों--वस्ट, चरित्र आदि-+के सनन्‍्तुवूनके मेरमें ही हम 
आवयबी समंजसता या आंकारगत पूर्णताका सिद्धान्त मी रुख सकते हैं जिसे 
ग्वनात्मक साहित्यकी कलात्मक श्रेश्शाका मानदण्ड माना जाता है और जो 
्लेटोके पूर्वोक्त शिद्धान्तका एक प्रकारसे पूरक हैं | 
आधुनिक समीक्षा अरस्तृके कका और साहित्य सम्बन्धी सिद्धान्तेंमि इस 
अन्तिम सिद्धान्त--जिसका सम्बन्ध मात रूपसे है और जो सबसे कम महत्वपूर्ण 
समझी जाता है--को स्वीकार करके आगे बढ़ी है। यूरोपर्स जागरणकालके 
बाद स्थनात्मक साहित्यका पर्यात विकास हुआ किन्तु बादमें वह स्वयं एक ऐसे 
युयके पीछे छूट गया. जिसमें विन्तनप्रक और रचनात्मक साहित्यके मिश्रित 
रूपकी प्रधानता थी । सन्नहदीं ओर अठारहवीं शत्तीके इस थुगर्भ प्रकृति और 
साहित्य दोनोंका अध्ययन्न नवीन उत्साह और अधिक समुक्षत साघनोंके साथ 
नये सिरेसे आरस्भ किया गया | जब इस नवीन साहित्यकों परखा जाने कूगा 
तब फिरसे साहित्य-समीक्षा जैसे बिपयकों ओर लोगोंका ध्यान गया | जो लेस्बक 
आधशुनिक रचनाओंके भूह्याइनमें कंगे, उनके लिए स्वाभाविक था कि बे 
अरस्त॒के सिद्धान्तोंसे सहायता ऊँ | क्योंकि अरस्तृका काव्यशासत्र' (7208028) 
२००० वर्ष पूर्व रचित होनेपर भी अकेला अन्थ था जिसमें समीक्षाके निश्चित 
सिद्दान्तोंका समावेश था | अरस्तृ द्वारा निर्धारित सिद्धान्त होभरके महाकाव्यों 
और एथेन्सके नाटककार्रोकी नाख्य-कृतियोंपर आधारित हैं। अतः जब इनके 
आधार आधुनिक युगकी परिवर्तित परिस्थितियोंकों व्यक्त कश्नेवाली काव्य- 
कृतियोंकी समीक्षा की जाने छयी वो थे सिद्धान्त--जैसी सम्भावना थी--अपूर्ण 
प्रतीत हुए । इस सत्की उपेक्षा कर देना एक श्षाइ्चर्यजनक वात थी, फिर मी 
हुआ ऐसा ही और सन्र॒हर्बी तथा कुछ अंशतक जअटठारहवीं शतीमें साहित्य- 
समीक्षाका तातय अरस्तृके काव्यशास्त्र' (?0०४0९9) में उल्छिस्त्रित ऊपरी 


५० साहियया मू बाडुम 


नयमाकी जजनकारी झाना गया ; आकोचफान सम-सासमय्रिक साहत्यपर इन्ह 
नियमोंकोीं वआगू करनेसे ही आडोचनाकी इतिश्री मान लिया। विशेष रूपसे 
फ्रांसमें, जो इस समय यूरोपीय चिन्तन और सभ्यताका केन्द्र माना जाता था, 
बहुत ही उत्तम कोटिके नायक रचे गए जो प्रोचीन अभिजात (()959०को) 
साहित्यके ढाँचेंस ढले थे | सेंट्सबरी' लिखता है कि प्राचीम|का अनुकरण 
करते हुए या प्राचीनोंका चिन्तन करते हुए उन्होंने ग्राचीनताओं ही स्वीकार 
किया | जिस प्रकार ताशका खिलाड़ी कुछ भिश्चित नियमोंगें बंधकर खेल 
खेलता है उसी प्रकार फ्रेंच नाटककार्यो और समीक्षकोंने कुछ निश्चित मियभोको 
खीकार किया जिसके अनुसार कवि और सौय्ककार अपनी रचना प्रस्तुत करते 
थे। इन आरोपित और बाह्य नियरमोंकों स्वीकार करनेका क्या परिणाम हुआ 
यह फ्रांसके दो महांत्‌ नाटककारों--कॉरनील ((0»7]]0)' और रासीन 
(88००७) की कृतियोंकी देखकर भलीमॉति जाना जा सकता है | डेमोगोयट 
([000002९00) कहता है कि यह सारी गड़बड़ी संकल्मत्रय (7)7॥68 
ए»ं०४) के सिद्धान्तका पाछन करनेके कारण हुईं। कॉरनील और रासीन 
दोनोंने यह बन्धन स्वीकार कर लिया था | समय, स्थान और घटनाके संकलन 
के सिद्धान्तका अनुसरण करनेसे कथानक्र अनिवार्थतः छोटे रखे गये | फलत्व- 
रूप पात्रोंकी संख्या बहुत कम रखनी पड़ो और उनके चरिजका पूर्ण विकास 
नहीं दिखाया जा सका | किसी एक खतः पूर्ण घठनाकों पर्यात आन लिया 
गया और उसका तीत्र ओर अवाध विकास दिखाया गया। सभी परतरोंको 
सवादके लिए किसी एक ही हमम्बे-्चोड़े सूने वरामदेमें उपस्थित किया गया | 


१ सेंट्सबरी #शाग४0प५79, (१८४५-१९३३)--किंग्स कोलेज स्कूल लंदनमें शिक्षा प्राप्त 
की थी। प्रसिद्ध आलोचक और इतिहासश | १८९५ से १९१५ तक एडिलबर। यूलि- 
वर्सिटीमं अलंकारशाल्र तथा अंग्रेजी साहित्यका मोफेसर रहा था ।--अनु० 

२. क्ॉरनील (णाएश।९, शिटा।/८ (१६०६-८४ ई०)-फाँसका प्रसिद्ध नाटककार | इसे 
अभिजात दुः्खान्त नारकोंका पवर्तक माना जाता हैं ।--अमु० 

३. शासोन +१8०६, €2्य (१६३९-५९ है०)--फ्रांसका असिद्ध कवि और नाटककार | 
यह भी अपने दुःखान्त जाटकोंके लिए ही असिद्ध है ! इसके पात्र अधिक मानवीय और 
स्वाभाविक घरातलपर चित्रित हैं ।--अमु० 


रोमेण्िक आलोचना ६१ 
कृथानकोंसे गरम्य ओर असंस्कृत प्रसंगोंकों खुनकर अछग कर दिया गया ताकि 
आदर्श घटनाकां ही दृश्य अस्तुत किया जा सके। पात्र-रह्चित और अज्ञात 
प्रदेशों का अस्पष्ट संकेत दिया जानें लगा | यह सब कुछ इस ढंगसे यस्तृत किया 
जाने छगा कि हम कह सकते हैं कि वाटकोंमे समय और स्थानका संकलन न 
होकर निष्कासन होने लूगा ! नाठकोंमें स्वीकृत घटना आध्यात्मिक हो गई और 
विचारोंकी माँति समय और स्थाननिस्पेक्ष अस्तित्व रखने छगी | 

अस्ख्तूके सिद्धान्तीका यह अनुकरण अज्ञानतावश अन्त ढंगसे किया गया | 
अजानताका कारण यह था कि फ्रांसके इन आर्ोेचकोंने अरखूके 'काव्यशास््र 
(?06808) का प्रत्यक्ष अध्ययन नहीं किया था | अतः अनेक ख्ल्येपर उन्होंने 
उसे गलत समझा | उन्होंने जिन नाटकाँको आदर्श रूपमें सामने रखा था ये 
ग्रीक नाटकोंके श॒ुद्ध मसूने नहीं थे वरन्‌ ग्रीकके प्राचीन अमिजात नाटकोके 
अनुक्वत्याभास मात्र थे, जिसके सर्बस्वीकृत उदाहरण सेनेका' के बाटक हैं | इनकों 
आन्त इसलिए कहा जा सकता है कि जिन परिस्थितियोंमें क नाटकोंकी रचना 
हुई थी उनसे आधुनिक युगकी परिस्थितियाँ सर्वथा मिन्न हैं | 

फ्रांसमे इस प्रकारकी सरचनाओंका प्रणयन इसलिए सम्भव हो सका कि 
फ्रासीसी लेखक जान-बूझकर उन प्राचीन अभिजात ग्रीक-नाथ्कों और उनके 
अनुक्कत्याभार्सोकी इृश्चिसिं रखकर अपनी कृतियाँ प्रस्तुत करते थे जिनपर जरस्तृूके 
समीक्षा-सिद्धान्त आधृत हैं । किन्तु इंग्हैंडगें स्थिति भिन्न थी । एलिजाबेथ और 
स्ठुअर्ट कालीन महान्‌ अंग्रज छेखकोंने आचीन अभिजात ओीक ना“थ्कों और 
उनके अनुकृत्याभासोंकी दासताके अति विद्रोह किया | उन्होंने उन परिस्थितियो- 
से प्रेरणा की जो उनके राष्ट्रीय जीवनकों गति प्रदान कर रही थीं। श्रीक और 
रोमके अपग्राप्य साहित्यकी पुनप्रात्तिके परिणाम-स्वरूप उद्भृत प्रेरक माचनाओकी 
प्रचुस्ता, वैज्ञानिक ज्ञानकी प्रगति, अमेरिकाकी खोज और पूर्वी संसारके लिए. 
समुद्रीय राजमार्गके अनुसंधान तथा इन सबके साथ ही राष्ट्रीय विख्ारके दिनोंमें 
सहज-उद्भूत-स्फूर्ति इन सबको सम्मिलित प्रेरणासे इंगलैंडके कबव्यकारोंके सनमें 
*. सेनेका (०८१९८०) स्पेसका प्रसिद्ध दार्सनिक । ईंसासे कुछ वर्षों पूर्व उत्पन्न हुआ था। 


यह कुमार नोरोंका शिक्षक रहा था । वादकों उसका दरवारी सी वन यथा था। इसके 
दुखान्त नायक प्रसिद्ध हैं ।+--अनु० 


धरे साह यबका मूयाह्कन 
एक एंसों सुजनात्मक चतनाका उदय हुआ जा प्राचीन युगक कसी काव्य 
रूपकी संकुचित सीमाका बंधन स्वीकार न कर सकी । 

फिर भी फांसीसी प्रभाव-इद्धिके दिनोंगें प्राचीन स्वीकृत समीक्षा-सिद्धान्तोंक 
प्रभाव इतना अधिक था कि जब एडिसम्ा ने मिल्टर्ना की प्रतिमा-महत्ताके 
स्याथ्य सिद्ध करवेकी चेश की तो उसे बाध्य होकर कहना पड़ा कि 'पैशडाइज 
छस्ट! असलके सिद्धान्तोकि सर्वथा अनुकूल है | अश्सतृके सिद्धान्तोंकों भिल्टनपर 
छागू करने या यों कहिए कि सागरकी विशाल्ताकों गागरसें नापनेकी चेश 
का ही यह परिणाम दुआ कि उसने अनुभव किया कि युग-चिशेषके साहित्यके 
अध्ययनपर आधृत समीक्षा सिद्धान्त चाहे जितने अच्छे क्‍यों न हों वे समीक्षाके 
पूर्ण मानदण्ड नहीं हों सकते। इसी छान-बीनके सिल्सिलेमे उसने काव्यगद 
अनोरमता और प्रमावात्मकताके एक नये सिद्धान्त ओर मृब्याड्ुनके नवीन 
मानदण्डकों खोज की जिसके आधारपर रचनात्मक साहित्यकें अभिनव काव्य- 
रूपों क्या सभी काव्य-रूपोंका मूल्यांकन किया जा सकता है। 

“पैसडाइज लॉस्टकी समीक्षा करते समय शडिसनने अपनेकों मुख्य 
(पूणतः नहीं) अरस्तृके समीक्षा-सिद्धान्तोंके अ्रयोग और व्याख्या तक ही सीमित 
सवा | केकिन अपने कब्पनाके आनन्द (#फ%छछ9 छा 0 िल्यआाएह8 
ण 0 शववांतवत07) निबन्धम उसने डेकार्टी, हॉब्स,' और 
१. एडिसन, जोसेफ (86 0[5807,, [05८ए7, १६७२-१७१९ ६०) अंग्रेजी साहित्यका 

प्रसिद आलोचक एवं सिबन्धकार । इसने दुःखान्त ओर छुखान्त नाटक्ोंकी रचना भी 
की हैं। यह पत्रकार और राजमीतिशके रूपमें भी विख्यात है! इसको आलोचना 
सम्बन्धी लिबन्ध स्पेक्टेटर (१७११-१२) में प्रकाशित होते रहे हैं ।--अत्तु० 
२. 'मिल्टल, जॉन (27000, ]080, १६०८-७४ ३०) अंश्ेजीका प्रसिद्ध महाय कवि । 
इसकी दो महान्‌ काब्य-क्ृतियाँ (दि पैराडाइज छॉस्ट (१६६३ ३० में प्रस्तुत हो खुकी 
और 'पिराडाइज रीगेण्ड” (१६७१ ई०में प्रकाशित)--सर्वाधिक पसिद्ध हैं ।--भनु० 
३. डेकार्े (285८87028, १७५९६-१६८० ई०) फ्रांसका प्रसिद्ध गणितज्ञ शोर दाशनिक ! 
यह बहुत दिनोतक हॉटिेडम रहा था और स्वीडेनमें इसकी सृत्यु हुई थी ।--अलु० 
४. हॉब्स (६ णा०९७, १५८८-१६७९ ई०) प्रसिद्ध अंगेज दार्शनिक और विचारक ! इसका 
जन्म मामसुबरी (4 80550 679) में और शिक्षा मेगडालेन हाऊछ ऑक्सफोर्डम हुई थी | 
ज्ञानकी उपयोगिताकी दृश्सि देखना इसके चिन्तनकी सबसे बड़ी विशेषता है | --अलु 


शमोण्टक आवब्यचना ढ्ड्े 


लॉक की इृतियोंमे व्यक्त विचारोंका भी उपयोग किया 5१२ इस नवीन भनों 
वैज्ञानिक शानकी सहायताये उसने इस थिद्धान्तका विवेचन और प्रतिपादन 
किया कि कछा मुख्यतः कल्पनाको प्रभावित करती है । यह सिद्धान्त पान 
और आधुनिक समीक्षाका ताच्चिक अन्तर स्पष्ट करता है | 

सबसे पहले हम एडिसन द्वारा प्रस्तुत पेराडाइज व्यस्टॉकी समीक्षाकी जॉन्च 
करेंगे, जो अरस्तू द्वारा स्थापित समीक्षा पद्वतिका विशिष्ट नमूना है, पश्चात्‌ 
हम नवीन समीक्षा-सिद्धान्तके स्वरूप और महत््वपर विचार करेंगे । एडिसनने 
अपनी 'पैशाडाइज छोस्ट'की समीक्षाकी योजना स्पेक्टेटर'के अन्तिम अठारह 
अकोंम प्रकाशित कराई थी। चार अंकॉमें कविताके कथानक, पात्र, भाव-व्यंजना 
और भापाकी जाँचकी गई है। अरस्तूने दुःखान्त नाटकोंमें इन्हीं चार तास्विक्‌ 
अगोंका विष्केषण किया था । एडिसनने उसी आधारपर आख्यानक काव्यमे 
समाविष्ठ उपर्युक्त तत्वोका विस्छेषण किया। दो अंकोमें उन दोषोपर विचार 
किया गया है जो लेखककों उपर्युक्त चारों तत्वोंमे लक्षित हुए हैं। शेष बारह 
अकोरमे क्रमशः काव्यके बारह सर्गोपर विचार किया गयाहे। इस सम्बन्धर्म छेखकने' 
प्रत्येक सगे छक्षित विशिष्ट काव्य-शुणोंकी ओर भी संकेत किया है और बताया 
है कि किन स्थलॉपर ये गुण विद्यमान हैं| इस विवेचमके फलस्वरूप लेखकने 
सामान्यतः, ' पैराडाइज लास्ट की उत्कृश्ता घोपित की है | किन्तु साथ ही ,उसने 
कुछ हुर्बछताओंकी ओर भी संकेत किया है| बह कहता है--“मिल्टन सामान्यतः 
इन चारों--कथानक, पात्र, भाव-व्यंजना, भाषा--मैसे प्रत्येकमें सफल सिद्ध 
हुआ है! | साथ ही वह यह भी कहता है कि. ' पराडाइज छॉस्टका कथानक 
दो दृष्टियोंसे दोषपूर्ण है। पहली बात तो यह है कि इसका कथानक दुःखद है | 
अरस्वूने जहाँ यह कहा था कि ट्रेजैडीके कथामकका अन्त डुःखद होना चाहिए 
वही उसने आख्यानक काव्यके विषयमें एक सामान्य नियस निर्धारित किया 
था कि उसका अन्त सुखात्मक होना चाहिए। दूसरी बात यह है कि इसमे 
अत्यधिक अवान्तर प्रसंग है । इसी प्रकार वह मिल्टनके पात्रों भी एक म्रकारकी 
दुर्बलता लक्षित करता है। वह कहता है कि इससें पाप (शांत) और मृत्यु 
(/00900)के रूपमें दो अवास्तविक पात्र हैं। उसकी धारणा है कि इस प्रकारके 
? लक (00८६, १६३२-१७०४ ई०)--देखिए अध्याय ३, पृ० ३८ ! 


छ्र्ड साहित्यका मुल्याक्ुन 
प्रतीकात्मक पात्र आख्यानक काव्योंके लिए उपयुक्त नहीं हैं. क्योंकि उसके साथ 
सम्भावनाक्री उस सीमाका निर्धारण नहीं हों सकता जो इस ग्रकारकी रचनाओं में 
आबश्यक है | अपनी समीक्षाकों आगे बढ़ाते हुए बह पाप और मूल्य इन 
दो पात्रोंसे सैतान! (88090 )के चरित्रका अन्तर स्पष्ट करता हैं। बह कहता 
है कि सैतान' सभी दृश्योंसे एक मानव चरित्र है । इसलिए बह पूर्वोक्त दोनों 
पात्रोंसे मिन्न है । एडिसनकों शिकायत है कि अनावश्यक पॉंडित परदर्शनकी 
प्रवृत्तिके कारण मिल्ठनकी भावात्मकता दब गई है । मिल्टनने स्वातंज्य-भावना 
और भाग्य सम्बन्धी विवादके असंगसें तथा स्थरू-स्थलपर इतिहास, ज्योतिष, 
भूगोंढ तथा इसी प्रकारकी अन्य ज्ञान-घाराओँकी झलक दिखाते समय अवांछित 
रूपसे पांडिय-प्रदर्शन किया है | 

अस्स्तूके समीक्षा-सिद्धान्तेके आधारपर किसी भी रचनात्मक साहित्य- 
कतिके मूल्याक्ननका क्या एरिणाम हो सकता है? यह दिखानेके लिए ये उदाहरण 


पर्याप्त हैं । इन्हे एडिसनकी समीक्षाके नमूमेके तौरपर नही उद्ाहइत किया गया , 


है। इनको प्रस्तुत करनेका उद्देश्य अरस्तृके सिद्धान्तोंकी निष्फल्ता दिखाना है । 
इसलिए यह बताना आवश्यक हो जाता है कि स्वय॑ एडिसनने सुर्थमें धब्बों'के 
रूपमें लक्षित होनेवाली इन डुथियोंकी भी प्रस्तुत किया है और उसने दूमे 
विस्तारसे 'पेंसडाइज लॉस्टमें सन्रिह्ठित गुणोंकी ओर भी इंगित किया है। ' 


मिल्टनके काव्य-सीन्दर्यकी व्याख्या करते हुए उसने इस महान अंग्रीजी आख्यानक ह 


काध्यकी विशिष्ट उत्तमताओंकों परखा है और उन्हें पूरी शक्तिसे विद्वानोंके 
सम्मुख उपस्थित किया है। उसने विशेष रूपसे विचार करते हुए. यह निर्णय 
दिया है कि मिल्टनका अमुख काव्य-गुण उसकी उद्घात्तता है और उसके परवत्ती 
सभी आलेचकोंने इसका समर्थन किया है | 

मिल्य्मकी अतिभा और उसको काव्य-वैशिप्स्य उसके विचारोंकी 
उद।त्ततामें निहित है। आछुनिक कविश्नोमे ऐसे कई कवि हैं जो काव्यके अन्य 
तत्वोंके क्षेत्र उसकी समकक्षताके अधिकारी हैं किन्तु भावनाओँकी सहानताकी 
इश्टिसे वह होमर'कों छोड़कर शेष सभी प्राीन और नवीन कवियेंसे बहुत आगे 
है| उसने अपने महाकाव्यके प्रथम, द्वितीय और पष्ठ सर्गोर्मे जो भावनाओं और ' 
वियारोंकी महानता मदद्दीत की है वह मनुष्यकी कस्पना-शक्तिकी सीमासे परे है । 


शा 
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हर 


रोमैण्टिक आलाचना दप 
ए.डिसननें समीक्षा-शाखकों जो कुछ दिया है वह उसके प्रसिद्ध निबन्ध 
कत्यनाका आनन्द में छक्षित होता हैं! एडिसनने प्रस्तावित किया कि स्वनात्मक 
साहित्यके मुल्याहुनका आधार उसकी भावना या कब्पनाको प्रभावित करनेकी 
क्षमता है | जो रचना इमारी भावनाकों जितना ही अधिक प्रभावित करती है 
बह उत्तनी ही महाम है। अतः हम थोड्में यह दिखानेकी चेश करेंगे कि 
एडिसनकी इस स्थापनामें किस सीमातक समीक्षाका विकास सन्निहित है। 
इस बिकासको छक्ष्य करनेके लिए हमें थोड़ा पीछे छोटना पड़ेगा । अरस्तूने 
यह दिखाते हुए कि सत्यका वह रूप काव्यके मूस्याइनकी कसौटी नहीं माना 
जा सकता, जिस रुपमे' छलेणेंने उसे समझा है, इस सिद्धान्तकी स्थापनाकी कि 
साहित्यिक रचना कव्ास्मक होनेके कारण बाह्य सत्यको उसी रूपमें नहीं व्यक्त 
करती जिस रूपमें वेज्ञानिक साहित्य या सामान्य साहित्य व्यक्त करता है| उसमे 
ठीक ही कहा था कि रचनात्मक साहित्यक्षी अभिव्यक्तियाँ अधिक सत्र होती 
हैं क्योंकि कलके लन्तगंत सत्यका अनिवार्य और अत्यावश्यक तत्त्व ही अभि- 
व्यक्ति पाता हैं | एडिसनने अपने युगके सनोवैज्ञनिक ज्ञानका उपयोग---विशेषत: 
भावनाओं ओर विचारोंके साहचर्य-सिद्धान्तका उपयोग--साहित्यके क्षेत्रमें करते 
हुए लक्ष्य किया कि सभी कल्मकृतियों, चाहे वह मूर्तिकछा हो था चित्र-कलछा 
या साहित्य-रचना, सत्यके अनिवार्थ तत्वॉको ही अभिव्यक्त करनेके कारण 
दर्शाकोंके मनपर बिल्कुछ दूसरे ढंगसे प्रभाव डाछठी हैं । वास्तविक जगतसे 
स्थूछ बस्तुओंका अभाव कल्वस्त॒के प्रभावसे सर्वथा मिन्न हुआ करता है | दूसरे 
आब्दोमें यह कहा जा सकता है कि कल्ाक्ृतियोंकों मूर्त करने गले स्थूछ इस्द्रिय- 
ग्राह्म उपादान कल्यकारकी कव्पना-साष्टि होनेके कारण स्वयंमें ऐसी क्षमता रखते 
हैं कि थे देखने बाल्यके मनमें अतिशीघ्र अत्यन्त स्पष्ट मनोबिम्थोंकी स॒ष्टि कर देते 
हैं | इस विशिष्टताकों बक्षित करते हुए एडिसन इस निर्णयपर पहुँचता है कि 
कलाकृतियोंके कव्मत्मक वैशिए्यका मूल्यांकन इसी आधारपर किया जा सकता 
है कि वे कहाँ तक पाठक या दर्शककी कव्पनाकों प्रभावित करती हैं । 
एडिसन किस प्रकार क्रमशः इस निर्णयपर पहुँचा है यह जानना कम 
मनोर॑जक नहीं है। लेकिन सबसे पहले यह जान छेसा आवश्यक है कि वह 


भली-भाँति समझता है कि कव्पना-क्षत्ति मनकी सम्पूर्ण क्रियास्मकवाके एक 
पु 


घ्द् खाहित्यका मूल्याइन 
पहचको व्यक्त करनेके लिए एक सुविधाजनक दाव्द-प्रतीकके अतिश्क्ति और कुछ 
नहीं है | बह कहता है कि हम मानव आत्माकों कई ग्रकारकी क्षमताओं और 
शक्तियोंके रूपसें तरिभाजित करके देखते हैं किन्तु वह चेस्तुतः इस प्रकार विमक्त 
नहीं हैं । मानव-आत्मा एक पूर्ण इकाई है जो स्मरण करती है, समझती हैं, 
इच्छा करती है और कण्पना' करती है | ह 

इस कव्पना-शक्तिके प्रभावकी परीक्षा, आरम्म करते हुए वह कहता है कि 
सर्वप्रथम नेत्र-संवेदनाके द्वारा ही मनको बिम्बोंकी प्रतीति होती है और फिर 
इन्ही बिम्बों के सहारे हम चिन्तनमें ग्रजृत्त होते हैं और ये बिचारोके रूपमें परि- 
चर्तित हो जाते हैं | इसी प्रसंग बह संक्षेप इन्द्रिय-संवेदनाओंके मनोग्राह्म 
होनेकी मानसिक प्रक्रियाका वर्णन करता है | 

वह लिखता है कि नेन्र-संवेदना ही वह माध्यम है जो कल्पनाको प्रत्ययसे 
युक्त कश्ता है। इसलिए कत्पना-जनित आनन्दसे यहाँ हमारा तात्पर्य उस 
आनन्दसे है जो वस्तुओंकों देखनेसे उत्पन्न होता है, चाहें इन्हें हम प्रत्यक्ष देखे 
या चित्र, मूर्ति, काव्यगत वर्णन, या इसी प्रकार किसी अल्य रूपसें अपने मनमे 
भावित करें | नेत्र-्गह्म हुए बिना कोई भी वस्तु हमारी कब्पनामें मूर्त नहीं हो 
सकती । यह अवश्य है कि हम जिन बिम्बोंकों कब्पनामें ग्रहण कर छेते हैं, उन्हें 
किसी भी प्रकारकी कव्पनानुकूछ चित्र-स्वना या व्व्यावलीके रूपसे बनाए रख 
सकते हैं, बदछ सकते हैं ओर संबिलष्ट कर सकते हैं । क्योकि इस कब्पना-शक्तिके 
बलपर काल कोठरीमें रहते हुए भी कोई भी व्यक्ति प्रकृतिके पूरे विस्तारसे 
पाये जाने बाले किसी भी मनोरम इश्यकों मूर्त करके उसमें मग्न होकर आनन्द 
प्रास कर सकता है। 

एडिसनने कव्पना-जनित आनन्दके दो भेद. किए हैं। प्राथमिक और माध्य- 
मिक | प्राथमिक आनन्द वस्तुओंकों प्रत्यक्ष देखनेंसे उत्पन्न होता है। माध्यमिक 
(800076879) आनन्द दृश्य वस्तुआँकी भावनासे उतन्‍न होता है। इस 
स्थितिमें बस्तुएँ हमारे सम्मुख प्रत्यक्ष नहीं होतीं बरन्‌ स्ट्तिमें मूर्त होती हैं या 
कब्पनामें विम्बित होती हैं। उसके कहना है कि आकंतिक इश्य प्राथमिक 
आनन्द जत्मब्न करनेंसे समर्थ होते हैं जबकि कलाकृतियाँ माध्यमिक (3०७णातै- 
87१५) आनन्द उत्पन्न करनेसें समर्थ होती हैं । ,इसलिए कला और साहित्यका 


शेमालफ आलाचना ६६ 
सम्बन्ध साध्यमिक आनन्‍्दसे है और माध्यमिक आनन्द वास्तविक बस्लुओँरे 
उल्चन्‍्न न होकर इन वस्तुआँके कला-प्रतीकोंसे उ्चन्न होता है | उसके अनुखर 
ये कला-प्रतीक भी दो प्रकारके होते हैं। स्थ-कछाजतीक और ्वनि-कता 
प्रतीक | जहाँ तक मवन-निर्माण-कठा, मूर्ति-कछा और चित्रकलछाका सम्बन्ध हैं, 

* इनका एक स्थूछ रूप होता है जो नेत्रोंसे देखा जा सकता है) किन्तु जहाँ तक 
संगीत और रचनात्मक साहित्वका ग्रश्म है, इनका एकमात्र मोतिक आधार 
स्वश्क्िपि या झब्द-प्रटीक है | 

सभी स्थितियों में कब्पना-जनित मध्यम कोंडिके (७७०0०7787ए) आनन्दकों 
स्पष्ट करते हुए वह कहता है कि यह एक ग्रकारकी मानसिक क्रिया है जो मोलिक 
था दासतबिक बस्तुओँसे उपपन् होने वाली भावना और उनको सूर्त करने बारी 
कृठाओं--मृर्ति, चित्र; काव्य और संगीतनसे उद्धतः भावनाकी तुलना 
करती है | 

रचनात्मकन्सांहिलमे, जहाँ शब्दों द्वारा भावनाओंको मूर्त किया जाता है, 
कब्पना दुहरा कार्य करती है | सबसे पहले कल्पना कंबि-मन्म सक्रिय होती है 
क्योंकि मानव-सन भत्यक्ष बस्तुमें कुछ और पूर्णता चाहता है और वह कभी भी 
प्रकतिमें कोई ऐथा दृश्य नहीं पाता जो उसकी रमगीवताकी चरम-भावनाकों 
तष्ठ कर सके । दूसरे झब्दोंगें कह्या जा सकता हैं कि मनुष्यकी कब्पना-शक्ति 
आखोंसे देखी जाने वाली वस्तुआँसे कहीं अधिक महान्‌ , अधिक आश्चर्यजनक 
और अधिक सुन्दर बस्कषुओंकी कल्पना कर सकती हैं ओर आँखें जो कुछ देखती 
हैं उनमें कुछ न कुछ दोष निकार सकती हैं। इसलिए कवि जब वस्तु 
स्थितिका वर्णन करता है तव उसका कततंव्य हो जाता है कि वह प्रकृतिके यथार्थ 
खरूपमें परिवर्धन और परिवर्तन छाकर उसे पूर्णता प्रदयन करके कब्पना-भ्क्तिकों 
ठ॒ृष्ठ करे । और जब बह अ्रवास्तविक बस्तुका वर्णन करता है तब उसका कर्च॑व्य 
होता है कि वह प्रकृतिमें केन्द्रीभूत सौन्दर्यसे अधिक सुन्दर स्वरूपका क्राव्पनिक 
वर्णन करे | ः 

कविपर ऐसा कोई बन्यन नहीं है कि वह प्रकृति एक मौसमसे दूसरे 
भोसम तक धोरे-धीरे होने वाढे ऋमिक विकासकों लक्ष्य करे या पौ्षों और फूलों 
को वह क्रमशः किस ग्रकार उत्पन्न करती है, उसका निरीक्षण करे | वह अपने 


घट सा हथऊा मू याड्न 
वणनमें बस-त ओर दरदूर सम्पूण सोन्दयका सर्मा-बत कर सकता है और पूरे 
वर्षके ऋतु-सोन्दर्ससे सहायता लेकर इन्हें सुन्द्रतर बनाकर चित्रित कर सकता है । 
काव्यजगतरम गुलाब, छुड वाइन और माधवी छता एक ही साथ पृष्पित हो सकते 
है और लिली, वायछेट और ऐगरेन्थसका अस्छान पुष्प एक ही क्यारीमें उग 
सकते हैं। काव्य-जगतमें इस बातका ध्यान नहीं रखा जाता कि किस प्रकारकी 
सूमि या जलवायुर्म किस प्रकारक पोधे उलन्न होते हैं ? वहाँ तो सभी प्रकारकी 
जलवायु और सूमिमें पल्‍्छवित-पुष्पित होने वाछे पौधे एकत्र दिखाये जा सकते 
है। कवि किसी भी भूमिमें नारंगी उगा सकता है। हर झाड़ीमें “मर! 
(/ए7०४)का पौदा दिखा सकता है और यदि उसे मसालेकी रूता उगानेकी 
आवश्यकता हुई तो वह किसी भी मौसम गर्मीके मौसमका आह्वान कर सकता 
है | यदि यह सब करनेपर भी वह कब्पनानुकूल प्राकृतिक रमणीयताका दृत्यांकन 
नहीं कर पाता तो वह ऐसी अनेक पुष्प-लताओंकी कल्पना कर सकता है जिनकी 
गन्ष, रंग और रूप प्रकृति-जगत्‌सें उपक्त०्ध किसी भी पुप्ससे अश्विक रमणीय 
अधिक सुगर्धिधूर्ण और अधिक चटकीला होगा। वह इच्छानुसार जंगलेकों 
अधिक उदास दिखा सकता है और पक्षियोँंके जोड़ोंकों इच्छानुकूछ समंजसित 
कल-क्रूजन करता हुआ चित्रित कर सकता है। उसके छिए बृक्षोंके नीचेकी 
लम्बी या छोटी ध्व्यावछीमें कोई विशेष अन्तर नहीं है और वह इच्छानुसार अपमे 
झरनेकों आधे मीलकी ऊँचाईसे मिरा सकता है या मात्र बीस गजकी उऊँचाइसे | 
हवायें उसकी इच्छानुसार बहती है और बह अपने पाठकोंकी कब्पनाकों सुख 
देनेंके लिए नदियोंके प्रवाहकी चाहे जिस दिद्यामें भणका सकता है। तात्पर्य यह 
कि समस्तर प्रकृतिगत परिवर्तन उसके हाथमे होता है और बह उसे जैसा चाहे 
सौन्दर्य प्रद्यान कर सकता है। किन्तु उसकी भी एक सीसा है। जब वह अति- 
शय रसणीयताके छोममें प्रकृतिके स्वरूपमें आमूल परिषत्तेन कर देगा तो उसका 
सारा बणन निर्थक हो जायगा | 

दूसरी बात यह है कि इस प्रकार विराधित रवनात्मक साहित्यमें श्रोता या 
पाठक की ,कव्पमाकों प्रभावित करनेकी विशिष्ट क्षमता होती है। काव्यमे 
प्रयुक्त होने वाले शब्द जब सुन्दर ढंगसे चुने जाते हैं तो उनमें इतनी शक्ति आ 
जाती है कि उनके माध्यमसे वर्णित हृश्य वास्तविक्र ृश्यकी तुलमामे ऋही 


ग्रेमेप्टिक आलोचना छद्‌ 
अधिक रमणीय प्रतीत होने छगता हैं | शब्द की सहायता से चित्रित इस्य पाठक 
की कस्पना में अधिक रंगीन और अधिक सजीब प्रतीत होता है | उम्हीं दच्यो 
का प्रत्यक्ष अवलोकन उतना सुखद नहीं छगता । इस दिशा कबिने प्रकृतिपर 
प्रायः जब प्रात कर ली है। यह अवश्य है कि वह स्थूछ इध्य प्रकृतिसे ही 
हण करता है किन्तु उसे कह्मनाका अधिक शव स्पर्श दे देता है। उसके 
सोन्दर्यकों उत्कष प्रदांन करता है और पूरे चित्र-सण्डकों इतना प्रेण्णाप्रद बना 
देता है कि अभिव्यजित विग्बोंकी तुलनामें प्रत्यक्ष इश्यसे उद्भूत बिभ्व 
और घूभिक प्रतीत होने रूगते हैं। इसका कारण सम्भवतः यह है कि प्रत्यक्ष 
स्व्योका निरीक्षण करते समय इमारी कव्पनामें उतना ही चित्र उपखित होता' 
हे जितना नयनगोचर होता है | किन्तु काव्यमें वर्णन करते समय कवि इच्छा 
नुसार उसका मुक्त रूप उपस्थित करता है और उसके ऐसे अनेक पहलछओकों 
उपस्थित करता है, जिन पर हम या तो ध्यान ही नहीं दे पाते या. पहली बारके 
निरीक्षणमें वे हमारी निगाहें आते ही नहीं | जब हम फिसी बस्त॒कों देखते दे तो 
उसके प्रति हमारो भावनाकी निर्मिति दो या तीन सरछ मनोंबिम्बोपर डी आधृत 
होती है किन्तु जबकवि उसी द्श्यका अंकन करता है तो बह हमारे सम्मुख उसकी 
अधिक संडशिरु्ट भावना अस्तुत करता है या हम तक कुछ ऐसी भावनायें ग्रेषित 
कग्ता है जो हमारी कव्पनाको प्रभावित करनेमें सर्वथा समर्थ और उचित होती है | 
काव्यस यह तत्व इतना आधबिक महत््वप्रण कि समस्त रचनात्मक 
साहित्यका यृस्याहुन इसीके आशारपर किया ज्ञा सकता है। इसीलिए, एडियन 
लिखता है कि--कब्पनाकों प्रभावित करनेकी क्षमता ही काव्यका जीवन ओर 
चरम पूर्णता है।” काव्यके मृल्याकुनका यह आधार इतना छूचीत्य और 
व्यापक है कि इसे सभी प्रकारके रचनात्मक-साहित्यपर छागू किया जा सकता 
है। यह काव्यके आनन्द-विधायक तत्व--जो साहित्यके तीन प्रमुख दतत्वोमे 
अतिम है --के साथ ही वर्ण्य-बस्त और र्वना-शैलीकों भो अपने प्रमाव-प्षेत्रमे 
ले छेता है। साहित्यके अध्ययनके सन्दर्भभे मनोविज्ञानका यह प्रयोग ही 
आधुनिक समीक्षो-सिद्धान्तको मूल विशेषता हैं और समी परव्ती आल्येचकोने 
जाने-अनजाने एडिसन द्वारा प्रतिष्ठित इस सिद्धान्तकों खीकार किया है। 


न न 


पारशाइष्ट 
छाथावादी आलोचना और रोमैणिटक आलोचना 


पाश्चात्य यमीक्षाके क्षेत्रमे एक सीमित अवधितक (१७५९८-१८३० ई०) 
गेमेण्टिक आल्लेचनाका व्यापक प्रभाव रहा दे | एडिसन और विडियम ब्लेक 
जैसे सभीक्षकोंमे इसका सूत्रपात किया था। बर्डसथर्थ, कोछशिज और दोलीने 
इसे पूर्णतः विक्रसित एवं व्यवस्थित रूप दिया । रोमेण्टिक आलोचना काव्यमे 
कव्पना-तत्वकों प्राथमिकता देती है। परम्परागत शास्त्रीय माम्यताओंकी अपेक्षा 
व्यक्तिकी प्रतिमाको अधिक महत्त्वपूर्ण मानती है । आनन्द और आह्वादकी सृष्ठि 
को काव्यका उद्देश्य स्वीकार करती है । जीवन और जगतकी यथार्थ स्थितिसे 
हृब्कर मनोरचित कल्पना-लॉकके सत्यको श्रेवस्कर मानती है। अर्थात्‌ जीवनके 
प्रति भावात्मझ इृष्टिकोणकों सही मादती है | सुन्दर और उदात्तरें ही भिब 
और सत्वकों देखती है | हिन्दीम छायावादी ममीक्षाका व्यवस्थित रूप पन्त, 
निराझछा, महादेवी और रामकुमार बर्माके काव्य-संकलनोंकी स्वर्य इन्हीं छोगों 
द्वारा लिखी भूमिकाओंमें स्पष्ट हुआ | छाय्रवादी समीक्षाके मूलभूत सिद्धान्त 
पपन्‍त' रचित 'पछब! और “आधुनिक कवि'की “भूमिका'में लक्ष्य किए जा सकते 
है। उन्होंने कहा दै---प्राचीन प्रचलित विचार और जीर्ण आदर्श समयके ग्रवाहमे 
अपनी उपयोगिताके साथ अपना सौन्दर्य संगीत भी खो बैठते हैं, उन्हें सजानेकी 
जरूरत पड़ती है ।--(आधघुनिक कवि) | प्रकट है कि छायावाद नवीन आदरशाको 
प्रतिष्ठित करमेकी कछा-चेशका परिणाम है। ये नवीन आदर्श काव्यके बल 
आर, शिल्प ढोनों पश्चोंसे सम्बद्ध थे । अब तक भारतीय काव्यमें व्यक्ति उपेक्षित 
था। छायाबादमे व्यक्तिको महत्व ग्राप्त हुआ | 'छायावादका कवि आत्मलीन 
होकर कविता छिखने छगा । उसका यहीं व्यक्ति-भाव प्रसादमें झानन्दमा्ां, 
निरालामें अद्वैत भाव, पन्‍तमे आतद्यरत' और भहादेबीमें परोक्षरति'के 
रूपमें प्रकद हुआ ।--(छायाबादकी परिभाषा, डॉ० नगेन्‍्द्र) | छायावादके 


छायावाद्दये आश्ेचना और रोमैण्टिक आक्नाचना ७१ 
आध्मडीन कविने जीबन और जगत्‌की कटुताले कतरा कर कल्पनाकें आदर्ज- 
छओकमें रमण करना श्रेयश्कर समझा । उसकी सौन्दर्य-चेतनाके अनुरूप प्रत्यक्ष 
जगतमें कहीं कुछ भी नहीं था । उसने हृदयमें गूजते हुए गूढ़, मधुर भावोकों 
चित्नॉंकी भाषामें व्यक्त किया। काव्य ग्राणोंका संगीत खमकर विशुव- 
व्यापी संगीत-छहरी के माथ समंजसित हो उठा “नवीन युगकी नवीन 
आकांक्षाओं, क्रियाओं, नब्रीन इच्छाओं आद्याआँके अनुसार कविकी वीणासे 
नये गीत, नये छन्दे, नये रास, नई शगिनियाँ, नई क्पनाये फूट पड़ी |?-- 
(पल्छवकी भूमिका) । अन्य भारतीय भाषाओंमें रोमैग्टिक काव्य-रचना वेंगलाके 
विख्यात कवि रबीन््रनाथके प्रभाव स्वरूप आरभभ हुईं। उनकी गीतांजलिका 
अनुवाद भारतकी प्रायः समी साहित्यिक भाषाओंमें हुआ है | “गुजरातीमें स्नेह- 
रब्मि' और प्रह्मद परीख जैसे कवि रवीन्द्र काव्यसे प्रभावित हैं | मराठी काव्यमे 
शूढ गुल्लन/ नामसे काव्यकी नवीन प्रबुत्तिका जन्म रवीन्द्र काव्यके प्रभाव खरूप 
हो हुआ है| मलयालूम'में शंकर वकुरुप्प, आशान और उह्दरने छायावादी 
ढणकी कवितायें की हैं! । कम्सडमें केवेम्पु, बेन्द्रे तथा गोकाकर्म यह प्रवृति व्यक्षित 
होती है । इसी ग्रकाश तेलगु्में राय प्रोछ्ठ सुब्बाराव और अब्बरी गृमकृष्ण रावकी 
कवितायें इस दृष्टिसे देखी जा सकती हैं ।* हिन्दीके कबियोंने शैमैण्यिक काव्यकी 
प्रेरणा सीधें अंग्रेजी कवियोंसे प्राप्त की थी। पन्‍्तजीने स्वीकार किया है 
“पह्छब काल्सें मैं उन्मीसवीं सर्दीके अंग्रेजी कवियों--सुख्यतः शेंढी, वर्डसबर्थ, 
कौट्स, और टेनीसनसे विशेष रूपसे प्रभावित रहा हैं क्योंकि इन कवियोने 
मुझे मशीन-य्ुग्का सौन्दर्ययोघ और मध्यवर्गीय संस्कृतिका जीवन-स्वप्न दिया 
है।” उन्होंने रवीन्द्रकी प्रतिमाके गहरे प्रभावको भी कृतज्ञतापूर्यक्ष खीवार 
किया है। हिन्दीके अन्य शेमेण्टिक कवियों--प्रसाद, निराल्ता और मबहादेवी--- 
पर रीन्द्रके प्रत्यक्ष प्रमाचकी सम्मावना कम ही है। प्रसाद! दशौव दर्शनके 
आनन्दबादसे ग्रमावित हैं । वे अपने काव्यकी लछाक्षणिकताके लिए भी 
अमिनवगुप्त और आनन्दवर्धनके ऋणी होनेकी बात कहते हैं। यह होनेपर 
भी उनके काव्यपर युगके वौद्धिक इन्द्र एवं व्यक्तिबादका ग्रभाव स्पष्ट है । 
2. मल्यालम साहित्य का इतिद्माप्त, डॉ० के० भास्करन यायर, पृष्ठ रशट | 
२. भारतीय साहित्यपर रबीदछूनाथका प्रभाव, डॉ० नरेन्द्र । 


७९ साहि यका सृच्याड्रन 
महादवायी काव्य उतना सा यंग नग्न जानएस प्रभावत है, आग शाम 
कुमार यर्मा कप्रीरक जध्यागयझ साथ ही पाश्चात्य-्ग्रमाव-जनित चेयक्तिक चेतना 
से मी प्रभावित हैं| इस गकार यह स्पष्ट है कि हिन्दी छायावादी काव्य अंग्रजीके 
रोमैण्टिक काब्यसे प्रभावित है. अं, दोनोंमे बहुत दूर तक वस्तु एवं शैलीकी 
समानता है । उसकी व्यक्तिपरकता, उसका आावात्मक इष्टिकोण, उसकी कल्पना 
एबं सौन्दर्यप्रियता, उसकी परम्पराके प्रति बिद्रोहकी भावना तथ्य उसकी व्यक्ष- 
णिक अमभ्निव्यंजना पद्धति, अँग्रजीकी रोमैण्टिक कविताके समान ही है | हिन्दीके 
छायाबादी कवियोंनि अपने क्ाव्य-संक्रनींकी समीक्षात्मक भूमिकाओं छाया- 
बादी कात्यकी इन बिशेष्ताओंका उल्छेख भी किया है । किन्तु इन विशेषताओं- 
के बाद भी हिन्दी छा्रावादी काव्यमें कुछ ऐसी बाले रह जाती है जो पाश्चात्य 
सोमैण्टिक आलोेचनाके प्रकाशमें नहीं समझाई जा सकतीं । इसका ग्रधान कारण 
रोमैण्डिक कविता और छाबाबादी कविताकी प्रेरणा-भूमिआँका अन्तर है। 
गेमैण्िक कविता क्रांसकी ऋन्‍्तिसे घादुर्भूत उदार मानवीय चिन्तन एवं खातत्त्थय 
भावनासे प्रेरित है । ग्राम हफ (70७70 िठएट्रीने इस तथ्यकी पुष्टि 
करते हुए. किखा है-- ु 

'नुत् 8 दिए: [9९8, [97७ पा8[00 90609 एव एगरड एटाएएप 45 
एागदा पराएंशः 06 गरगी0द्ाए 0 6 पर्ण उथ्टप्राँद्वा, वगशाओओं ००४९९- 
000 0॥ शाक्षा। 805वते ॥75 परच्छायफए 6 छत॑ 99 #0ण ीह किलाएंी 
रिटपएप्राव 0४ 30६ 76 क्या शश्ाआव्ययांत-ए८शआताफ पमशाह्ञत ॥॥8 87 
ए77022ते8वे 7.47 6 एिएमक््दट्ाट (206८७ | 


इस क्रान्तिके मूलमें रूसो, हॉब्स और छोककी वह विचारधारा थी जिसने 
जनतामें यह विश्वास ढ़ कर दिया था कि 'राजसत्ता" सामाजिक समझौतेकी 
उपज है। राजा ईश्वरका प्रतिनिधि नहीं है। उसका विरोध किया जा सकता 
है। मनुप्यकों विचारोंकी खतन्त्रता होनी चाहिए । इस विदारघाराने जनत्ताकों 
राजतताके विरुद्ध क्रान्तिकी प्रेरणा दी और कवियोंकों प्राचीन रूद्धिग्रस जजेर 
मान्यताओंकी नेतिक श्ृंखलाकों तोड़ फरकनेकी । उन्‍होंने मनुश्य-मात्रकी समता- 
वी भावनाको व्यक्त किया | किन्तु यथार्थ झपये उनकी भावनायें चरितार्थ 
न हो सकी । सामन्तवादकी समासतिके बाद पूँजीवादी व्यवस्था विकसित हुई । 


छायावादी आलोचना और रोमेप्टिक आल्येचना छह 
पूंजीवाद यदि सभीको (अमिकोकों भी) समान सुविधा और छुयोग दे तो 
उसका अखिल ही मिट जायगा | इसलिए कवियोंका स्वप्म-भंग हो गया | 
ये एकान्त जीवी और कब्पना-विहारी हो गए। कुछने तो प्रकृतिके साथ 
लुका-छिपी खेलनेगें' ही आत्मतोप प्राप्त किया । हिन्दीका छाय्रावादी 
काव्य भिन्‍नम प्रकारके सामाजिक और वेचारिक वातावरणसे प्ररित है। 
छायाबादके उद्धवके पहले साथ देश जाग उठा था ओर ब्रिटिश साम्राज्यके 
विरुद्ध अध्यात्म-समर्थित ऋ्ान्तिमें रत था। सन्‌ १९२१ ई० तक गान्बीका 
असहयोग आन्दोलन विफल ही चुका था। देशमें व्यापक निराशा फैछ गई 
थी | किन्तु राष्ट्रका उत्साह इलथ नहीं हुआ था। उत्साहका ज्लोत भौतिक ही 
नहों आध्यात्मिक भी था | राजा राममोहन राय (सन्‌ १७७४-१ ८३२ ई०) 
द्वारा स्थापित ब्रक्मसममाजा, स्वामी दयानन्द (१८२४-१८८३) द्वारा संस्थापित 
आर्यसमाज', रामकृण्ण परमहंस (१८३४-४८) द्वारा संस्थापित 'रामझृष्ण 
मिशन” आदि संस्थाएँ, जिनके साध्यमसे हमारी राष्ट्रीय चेतना विकसित हुई, 
अपनी पुष्ठ आध्यात्मिक पृष्ठभूमि रखती थीं। इसलिए, हर भमोतिक पराजयको 
हम सामयिक माननेके अम्यस्त थे। इसीलिए यदि असहयोग आन्दोलन 
की विफछतासे छायावादी कवि निराश हुआ है तो राष्ट्र-हितकी आन्तरिक 
चेतनासे बह पुनः नवीन संघर्षके लिए सन्नद्ध भी हुओ है। छावावादी कविकी 
सपर्भशील प्रवृत्ति उसे नितान्त वैयक्तिक होनेसे बचा छेती है! प्रसाद, पन्‍्त, 
निरालणय और महादेवी समीर्स वयक्तिक आत्मलीनता और सामाजिक संघर्ष 
शीलुताकी यह दुहरी चेठना छक्ष्यकी जा सकती हैं। अँग्रेजीके रोमैण्टिक कवियोसें 
क्रान्तिकी सफलताका उल्लास और तदुपरान्त सप्न-मंगका अवसाद है| छाया- 
वादी कवियोंस पराजयके अवसादके साथ ही पुनः संघर्षके लिए संगठित हो नेका 
आह्वान ओर उद्गबोधन है! छायावादी कि अवसादके क्षणोंमे अन्तर्लीन भी 
हुआ है ओर उसने अतीतके खप्न-लेक तथा ग्रकृतिके कल्यना-छोकमें विध्रण 
भी किया है किन्तु घूम फिर कर उसकी भावना राष्ट्र-.हित-चिन्तामें मी लीन होती 
रही है। छायावादी कविकी वेयक्तिकता और मानव दितता भी शेमैग्टिक कवियोंसे 
थोड़ी मिन्न है। रोमेण्टिक कवियोंक्ी आत्मचेतनाकी प्रष्ठभूमिसें किसी प्रकारका 
अध्यात्म-चिन्तन नहीं है। उनका मानवताबाद सामाजिक जीवनके श्रेष्ठ 
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0 साहिलका' मृत्याडुने 

एव उदास तवोपर ही आधारित £ जबकि छायाबाती कविका सानयतावाद 
वैदिक मानबतावादका युगानुकूछ परिवर्तित रूप है। खीखका विश्वमानवता- 
बाद या गान्धीका सर्वोदियवाद भारतीय आध्यात्मिक चिन्तनक्े प्रभावसे सर्वंथा 
रहित नहीं है । गान्थीपर गीता ओर मध्यकाठीन वैष्णव भक्ति दोनोंका प्रभाव 
है| रबीन्द्र भी जीपनिषिक चिन्तन और भिर्शुण कवियोंकी प्रेमगर्भित सइज- 
साधना दोनोंसे प्रभावित हैं | हिन्दीके प्रावः सभी छाब्राबादी कवियोंपर अध्यात्म- 
की छाया है। प्रसादजीएर हैबदर्शन, महादेवीपर बौद्ध सौर ओऔपनिषदिक 
दर्शन, निरालापर अद्वैतदर्शन तथा रामकुमार वर्मापर शन्त-दर्शनके गभावकों 
अखीकार नहीं किया जा सकता । छायाचादके सुकुमार शशीरपरसे आध्यात्मिक 
खिन्तमका यह चरम उतारझर नहीं फ्रेंका जा सकता दयोंकि यह सहजात है | 
यह होते -हुए मी पाय्रात्य रोमैग्िक आल्रेचना और हिन्द्ीकी छायावादी 
आलोचनाये पर्याप्त समता है। दोनोंमें पाचीन संकी्ण नेतिक इृष्टिकोणके स्थान- 
पर व्यापक एवं उदार जीवन-इंश्टिकों खीकार करनेका आग्रह है। दोनों ही 
आनवमे भावना, आवेग और रहस्वकी स्थितिको महत्त्व देते हैं । दोनोंमें ही रूख 
बोौद्धिकताके श्रति विरक्ति और सजनात्मक कब्पनाशीछताओे प्रति सझान है | 


अध्याय ५ झ 
रचनात्मक साहित्य और ऋल्पना का आनन 


एडिसनने सत्रहवी शरतीके मनोविज्ञानका प्रयोग करके काव्यके मुत्याडुनके 
जिन तीन आधारों--सत्यता, समंजसता और कब्यनाकों प्रभावित करनेकी 
क्षमता--की स्थापनाकी, वे हमारे सामने हैं | ये तीनों आधार काव्यके तीन 
प्रमुख तत्वों--व्ष्यबस्तु, स्वना-विधि और आनन्‍्दविधायिनी शक्ति--के समा- 
नान्तर स्थापित किए गए हैं। लेकिन उन्नीसवीं शतीके लेखकोंते इन कसौटियोका 
किस प्रकार प्रयोग किया है ! तथा मिन्न-मिन्न समीक्षकों द्वारा इन कसौटियोकों 
पृथक पृथक स्यूनाथिक महत्त देनेसे समोक्षा-सम्बन्धी जो प्रश्न उठ खड़े होते है, 
उमपर विचार करनेके पूर्व हम दो विदेशी छेखकॉकी कृतियों--छेसिंग'|की लोकून 
(.800000, १७६६ ई०) और विक्टर 'कजिन की 'प0७ 7५76, 78 
छाया णावे 0 00वें (07 ४७9३, तप छ868फ ॑ वीाए 'जिंश), 
१८५३ ई०)--पर दृष्षिपात करना आवश्यक समझते हैं | 

उपर्युक्त दोनों लेखक स्वीकार करते हैं कि कलाकृतियाँ प्रमुखतः पाठक या 
दर्शककी कव्पनाकों प्रभावित करती हैं। बुद्धि और इन्द्रियॉपर इनका प्रभाव 
कम मात्ञार्मे पड़ता है। किन्तु इन दोनों छेखकोने प्रभावके सख्वरूपकी विवेचना 
दो विरोधी दृष्टि-बिन्दुओं सेकी है । 'लेसिग” वस्तुपरक दृष्टिसे विचार करते हुए. यह 
बताता है कि कवि और चित्रकारको अपनी कृतियोंमें कब्यनाकों प्रमावित 





१ छेसिंग (.८3आ7082, १७२९-१८ ३०)-नअप्िशझ जर्मत आलोचक और नाटककार ! 
लोकून! (+६0८०००॥) इसकी विख्यात समीक्षा-कृति है जिम्तमें इसने काव्य-कला और 
खित्रकुलाकी तुलना की है ।--अनु० ह 

२ किन, विक्टर (00५7, प7८४०7, १७९२-१८६७ ई०) अपिद फ्रेंच दः्शनिक्ष और 
समीक्षक । पेरिसमें पैदा हुआ था । इको नारमलमे शिक्षा पाई थी। कई वार जर्भनी- 
की यात्राकी थी । इसके जिचारोंपर कानन्‍्ट और हींगेलके विचारोका प्रभाव लश्ित 
होता है (--अनु० 


छद साहि यका सस्याइ्ुन 


करनकी क्षमता उत्पन्न करमक लिए यथायक कस खरूपका व्यक्त कस्नका चर 
करनी चाहिए | इसके विपरीत 'कजिन! व्यक्तिपरक इष्टिफोणसे विश्यार करता हुआ 
रचनाके उस क्रकी उड्घाठित कश्ता है जिसके अनुसार इन्द्रियोंकि द्वारा गहीर 
स्थूछ दृश्य था रूप कबि या कल्यकारके सनमें भावनाके रूपमें परिवर्तित होता है। 
यही भावना जब उचित कव्य-साध्यससे व्यक्त होती है तब पूरी शक्तिसे दर्शकोकी 
कह्यनाकों प्रभावित करती है| संक्षेपर्म कहा जाय तो लेसिंगका उद्देश्य यह 
बताना है कि किस प्रकार कलाकार चस्तस्थितिकों व्यक्त करते हुए अपनी कलागत 
सीमाओंके अनुकूछ मूलवस्टुके स्थूछ उपादानोंमें परिवर्तनकर ठेता है ओर 
कजिनका उद्देश्य यह दिखाना है. कि. कल्मकारके सनभे भावना या वथार्थका 
मनोगत-सवरूप', जिसे व्यक्त करना काका विशेष उद्देश्य हैं, किस प्रकार उदू- 
मावित हो. है | । 

लेसिंगने जिस दंगसे अपना अन्वेषण प्रस्तुत किया है बह स्वयंमें तो दिल- 
चस्प है ही, इसलिए, भी मनोर॑ंजक है कि बह एक प्रकारसे अरस्तृके स्थूछ और 
व्यावहारिक समीक्षा-सिद्धान्तोंका है विकसित रूप है | शिवत्प-सोंन्दर्यकी प्रसिद्ध 
कृति 'लोकून'की निर्माण-तिथिका विवेचन करते हुए, वह लक्ष्य करता है कि इसमे 
और एनीड' (8०7७१) द्वितीयमें वर्जिल (४7४४7) द्वारा छोकृन और 
उसके दो पुञेंके वर्णनमें असाधारण समानता है। इसके बाद' वह अपने तरककों 
आगे बढ़ाते हुए कहता है कि ऐतिहासिक प्रमाणकों अछूगकर दिया जाय तो 
भी 'शिव्प-कृति'की निर्माण-तिथिका निश्चय कछात्मक बारीकियोंके आधारपर 
हो सकता है। क्योंकि यदि कृषि मूर्तिकारका अनुकरण करेगा तो वह शब्द- 
प्रतीकोंके माध्यमसे दृश्यकों मूर्त करते समय असुविधाजनक सिथियौंकों छोड़ 
जाथगा, इसी प्रकार यदि मूर्तिकार कबिका अनुकरण करेगा तो वह भी प्रस्तरके 
मूर्ताधार होनेके कारण कवि द्वारा वर्णित पूरे ब्योरे और बारीकीको मूर्त करनेमे 
असमर्थ होकर कुछ न कुछ छोड़ देगा । इसी आधारपर दोनों कलाइटियोकी 
१. एनीड (4८४७४५)-वर्जिल द्वारा रचित लेंटिनमे आख्यानक कविता जिसमें लोकूनकी 

कहानी वर्णित है ।-अशु० 
है, बर्जिक (भगा्टा। ७०-१९ ई० पू०) रोमन कवि । इसकी अमुख रचला एनीड 

(#शाहाए) है +-अनु० 


एचचाप्मक साहित्य और कल्पना का आनन्द छछ 


विस्तृत और विचारपूर्ण दुलना करनेके बाद वह अन्तिम निर्णय देते हुए. कहता 
है कि शिव्पकारने कविका अनुकरण किया है ] क्योंकि वर्जिलके वर्णनसे मूर्तिकी 
तुलना करनेपर स्पष्ट लक्षित होता है कि मूर्तिकारने उन्हीं स्थितियोंकों छोड़ दिया 
है जो अस्तसमें दिखाई ही महीं जा सकती थीं | एक विशेष अन्तरकों लक्ष्य करते 
हुए. वह कहता है कि वर्जिलने अपने काव्यमें छोकूनको भर्यकर रूपसे चीखता हुआ 
दिखाया है जंबकि शिव्पकारने उसके मुखमंडलकों शान्तिको मावनासे माशड्त 
किया है। वह कहता है कि यह अन्तर बिल्कुल स्वाभाविक है। क्योंकि 
संगमरमरके भाध्यमसे उस भीषण यन्जणाकी अभिव्यक्ति नहीं हों सकती जिसका 
वर्णन वर्जिलने अपने निम्नलिखित रब्दोंमें किया है--- 
(]2 30768 डांशप 077८7005 80 370673 ४09]06 : 


(2प4[65 ग्रापष्र05, /परछ्ठा: एप उद्दाटां पर ब्रा? 
| 89705, €ॉं. 06 00प770 €रएप्रदद्जा एटाप:८६ 5ह९तधापा0, 


मूर्तिके माध्यमले यदि इस यन्त्रणाकों व्यक्त करनेंका प्रयत्न किया जाता तो 
मूर्ति विद्रप हो जाती और उपहासास्पद या भयानक ग्रतीत होती क्योंकि मूर्ति 
स्थूल सौन्‍्दर्यकी स्थिर और शान्त स्थितिमें व्यक्त कर सकती है । इसके विपरीत 
यदि वर्जिलमे मृर्ति-शिव्पकों देखा होता ओर उसने अपने काव्यगत बवर्णमकों 
उसपर आध्ृत किया होता तो वह भूर्ति द्वारा व्यंजित सहनशील्ताकी उदाप्त 
भावनाको व्यक्त करनेका छोम संवरण न कर पाता क्योंकि शब्द-प्रतीर्कोक्रे 
माध्यमसे जितना सहज भीषण अन्त्रणा-जनित-चीखको व्यक्त कश्ना है उतना ही 
सहज सहनशीछताकी उद्ात्त भावनाकों भी व्यंजित करना है | 

इसी तुलनाके आधारपर छेसिंग चिनत्रकछा और कांव्य-कलाकी सचना- 
विधिकी विवेचनाकों विस्तार देता है। चित्रकाकों वह नेजन्नन्याह्म कब्यओका 


१ 25६ ॥86 76 पिया 08 एकयंडट5 इद्ां€ एा5५ ।0. पदए७॥ : ८785 
॥8 [6 ?क0957709 07 9 ०प्र620 कैफ ईशा शीर्वरणा गीहया 
तारलाशर्वत बजुर पिणप गरंड मल बाप सिटत ईसा हे धंधा 05 
हद077/708, 

(उसी समय लोकूत भीषण अन्त्रणासे पीड़ित होकर ठौक उसी अकार चौख उठा जिस 
प्रकार कोई बेछ अपनी गदंन पर पड़नेवालें भौपण परझुका प्रहार चूक जानेपर डकारता 
हुआ वधभूमिसे भाग उठता है |) 





ए्ट साहि यक्षा सूत्याइन 
ओर काव्य-कल्ाका अ्रवण-ग्राह्म कछाओका प्रावनाव समानता हैं। अप«- 
विवेचनाके सिलसिलेशें वह क्रमशः इन दोनों प्रतिनित्ि कछाओंके मूर्ताधारोक 
बड़ा ही सूक्ष्म विश्छेषण करता है | 

वह कहता है कि काव्य मूर्ताधारके रूपमे क्रमशः उच्चरित दोनेवाली ध्यानियों 
का प्रयोग करता है। विज्रकूला सहवरसी रूपों और रंगौंका आधार छेती है | 
चित्रकारके लिए प्रत्यक्ष और स्थिर घटना या अस्तुचित्रकी अमिव्येक्ति अधिक 
अनुकूल पढ़ती है। ऐसी घटना या इश्य जिसके विविध अंश एक दूसरेंके 
पर्ववर्ती होते हैं। कविके लिए प्रत्यक्ष और गतिशील घय्माकी अभिव्यक्ति 
अधिक अनुकूछ पड़ती है। ऐसी घटनां जिसके विभिन्न झ्ंश एकके वाद 
एक क्रमशः घटित होते है। इसलिए चित्रकार घटनाका अप्रत्यक्ष रूपसे 
अनुकरण कर सकता है। ज्र्थात्‌ वह चित्रित की जानेबाली बसुकों इस 
ढंगसे संघटित करेगा कि घटना व्येजित हो जाय। इसी प्रकार कबि 
बसतुओका अप्रत्यक्ष अचुकरण कर सकता है। अर्थात्‌ वह जीवित या 
निर्जीव चस्तुओंकी ब्य॑ंजना वर्णनके माध्यमसे कर सकता है |! इसलिए खचित्रकार- 
को जब किसी घटनाकों व्यक्त करना हो तो उसे एक ऐसे क्षणपर ध्यान 
निर्दिष्ट करना चाहिए जो घयनाके भूत और भविष्य दोनोंका आमास दे सके 
और कबिको जब किसी वस्तुकी अभिव्यक्ति करेनी हो तो उसे उसके उस 
विशिष्ट गुण या तत्वपर ध्यान निर्दिष्ट कश्ना चाहिए जो उप्लक्षण रुपमें बस्तुका 
पू् और स्पष्ट चित्र बिम्बित कर सके। इस तर्ककों स्पष्ट करनेके लिए एक 
सामान्य-सा उदाहरण पर्याप्त होगा । एक सामान्य वस्तु “जहाज! को लीजिए | 
चित्रकार अपने चिन्रफतकपर इसके एक विशेष इृष्टि-बिन्दुसे इष्टिगत होनेबाले 
अंशको ही चित्रित करता है | इसके विपरीत कवि सनमें जहाजकी कब्पना सूरत 
करनेचाके शब्द-प्रतीकर्म एक ऐसा विशेषण जोड़ देता है जो जह्यजकी निजी 
विशेषताको मूर्त करनेमे समर्थ है। बह कहता है--झीघध्रगामी जहाज | यह तो 
एक सामान्य उदाहरण हुआ । छेकिन यदि हम मेरिडिथा का एक कथन उद्धृत 
करें तो उससे लेसिंगको बात स्पष्ट हो जोवगी | 
१. मेशिडिय, जाज (थ६ट्वाक, (360१26, १८२८-१९०९ ६०) सिद्ध अंग्रेज पत्रकार, 

उपन्याक्षकार, आलोचक और कवि । 


स्वनात्मक साहित्य और क्यनाका आनन्द हि 
मेरिडिथ लिखता है कि काव्य-कलाका उद्देश्य बाह्य दृश्यकी आन्तरिक 
भावनाकों इस प्रकार उपसित करना है मानों वह आखोंके सामने स्पष्ट हो 
क्योंकि इमारा उड़ता हुआ मंन विस्तृत वर्णबकों सहज ही बहृण नहों कर 
सकता | इसलिए कवि वाह्म दृश्यके अंकनर्स अधिक प्रवृत्त नहीं होता । कल्पना- 
को शब्द या पदके साध्यमसे मूतत करनेवाढा कवि कारूजयी चित्रोंका अड्डुन 
करनेमें समर्थ होता है। कमसे कम शेक्सपीयर और दान्तेके काव्य-चित्र ऐसे ही 
है । किन्त इसका सर्वोत्तम उद्घाइरण शेसर द्वारा प्रस्तुत वह विशेष कौंशछ है 
जिसके द्वारा वह हेल्ेनके सौन्दर्यकी व्यंजना करता है। होमर न तो हेकेनके 
कपोछोंके रंगका वर्णन करता है न उसके मुख, नाक और आँखके आकार- 
प्रकारका उस्छेख' करता है। वह उसके सौन्दर्य-बृद्धिमं सहायक अन्य अनेक 
तत््वोंकी चचा भी नहीं करता । इन सबके बजाय वह उस प्रभावकी चर्चा करता 
है जो हेल्ेनकी उपस्धिति मातसे ट्रायके सर्वाधिक बुद्ध और बुद्धिमान व्यक्तियोंपर 
पडता है | इन देद्धलनोंने--नारी-शौन्दर्थके सम्मुख जिनके कमसे कम प्रमावित 
होनेकी सम्भावना की जा सकती है--जब हेलेनके कमनीय रूपको देखा तो थे 
उसके सारे अपराधोंकी भृछ गए। बे उन जुद्मोंकों भी भूछ गए जो उसने 
उनके मुल्कपर ढाये थे | 
जो सिद्धान्त मानव-सॉनन्‍्दर्यके सम्बन्धर्म रायू होंते हैं वे ही प्राकृतिक सौन्दर्य 
के सम्बन्ध भी समान रूपसे चरिताथ होते ह। इसीलिए प्राकृतिक इश्मॉका 
वर्णन भी कविके लिए आधिक अनुकूल नहीं पड़ता | ऐसा नहीं है कि कवि इन 
हृश्योका खिच्रण नहीं कर सकता । वह इन्हें बड़ी सरलतासे चित्रित कर सकता 
है क्योंकि वह माषाकों माध्यमके रूपमें स्वीकार करता है जो किसी मी धारणीय 
भावनाकों बिम्बित कश्नेंमें समर्थ होती है। लेकिन राचनात्मक-साहिस्यके प्रणेता- 
का दृष्टिकोण इतिहासकार या दाशनिकसे मिन्न होता है। वह कलाकार होता 
है इसलिए. कल्यत्मक रचनाअणारीका अनुसरण करना उसके लिए अनिवार्य 
१ इसमें तनिक भी आइचर्य नहीं है यदि ट्रोजन्स और एक्रियन्स (॥८]४८०७७) ने एक 


ऐसी खौके किए इतने दिनोतक भीषण कष्ट सहन किया। वह तो अमरताकी साक्षात्‌ 
देवीके समान है ।! 


-“इलियड- पृए०0 १णघे-८ 


८० साहित्यका भुव्वाड्डन 
है | अर्थात्‌ उसे ऐसा बणंन उपस्थित करना होता है जा मात्र बुद्धिका प्रमावित् 
न्‌ कसके सावनाकों प्रभावित करे। लेसिंगने यद्यपि जान-बृझकर कल्पना या 
भावनाकों प्रभावित करने के मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तका प्रयोग नहीं किया है 
क्योंकि जेसा कि हम पहले कह आए हैं उसने विभिन्न कलात्मक रचनार्ओकी 
विधेचना बस्तुगत या वाह्म दृष्िसे की है, फिर भी उसने रचनात्मक-साहित्यके 
सन्दर्भमे इस रिद्धान्तके ययोगको बड़ुत अच्छे ढंगसे व्यक्त किया है | 

वह ल्खिता है कि चुँकि, शब्द-पतीक हमारे निजके निर्म्नित प्रतीक हैं, 
इसलिए उनके माध्यमसे किसी बस्तुके विभिन्न अंगोको क्रमबंद्ध रुपमें ठीक उसी 
प्रकार व्यक्त करना, जिस रुपमें वे प्राकृतिक या वास्तविक जगतूममें एक दूसरेंसे 
क्रमबद्ध देखे जाते हैं, सहज सम्माव्य हैं। बाणीकी यह एक सामान्य विशेषता 
है, इससे काव्यकी आवश्यक्रताओंकी पूर्ति नहीं हो पावी। कविका उद्देश्य 
इतना ही नहीं है कि वह किसी वस्तुकों सरल सुबोध ढंगसे ग्स्ठुव कर दे । 
सरल, सुवोध और स्पष्ट होना तो गद्य-छेखककी विशेषता है। कविकी अभि- 
व्यक्ति, बस्तु-चित्रके सुबोध कथनसे कुछ विशिष्ट होनी चाहिए । वह चाहता है 
कि जिन भावभाओंकों हमारे मनमें उदभूत करना है ये स्पष्टतः इस प्रकार 
जिम्बित हों जाये कि जैसे वे सहसा हमारे मनमें कांघ गईं हों | हमें विश्वास होने 
छगे कि हम बासविक सिजंको, इन भावनाओंके भोतिक रूपोंकों, प्रत्यक्ष 
देख रहे हैं और उनकी अनुभूति ग्रहण कर रहे है | इस स्थिति्में कविकी सफ- 
लता इसमें है कि हम बह भी थूठ जाय कि हमारे सम्मुख शब्द-प्रवीक प्रस्तुत 
किए गए हैं जो मात्र माध्यम हैं | जिसे काव्य-जित्र कहते है उनकी व्याख्या 
इसी' स्तरपर की जा सकती है। उन्हें इसी सिद्धान्वके आधारपर समझा जो 
सकता है | हु 

कजिनके सिद्धान्त छेसिंगकी स्थापनासे ठोक विपरीत मान्यता अस्तुत करते 
हैं और इसीलिए उसके पूरक हैं | लेसिंगके विवेचनका आधार अरस्द॒के सिद्धान्त 
हैं किन्तु उसने जो व्यापक निष्कर्ष घस्ठुत किए हैं थे प्लेटोके वर्शनपर आधुत 
हैं। वह कहता है कि हमारा उद्देश्य सौन्दर्य और कलाके सम्बन्धमें एक नियमित 

छोकून' अध्याय १७, लेखककी प्रसिद्ध कृति समाक्षाके सिद्धन्तर्म प्रस्तुत अनुवाइके 

आधार पर । 


र्व॒नात्मक साहित्य और कल्पनाका आनन्द ८१ 
और पूर्ण सिद्धान्तकी रूपरेखा प्रस्तुत करना है | इसलिए बह क्रमशः निम्नलिखित 
शीषकोंमें अपने विचार प्रस्तुत करता है। (१) व्यक्तिनिष्ठ सोनदय, या मनु्यकी 
सौन्दर्य-चेतनाकों प्रभावित करनेवाले तत्व (२) बस्तुनिष्ठ सौन्दर्य, या किसी 
पदना, विचार, व्यक्ति अथवा वस्तुकों सुन्दर बनाने वाली विशेषताएँ, (३) 
कछाकी प्रवृत्ति, या वास्तविक-सौन्दर्यको मुर्त करनेकी प्रक्रि, और (४) विभिन्न 
कराओंसे सम्बद्ध साधन और उद्देहश या कलाओंके वर्गीकरणके आधार | 
सोन्दर्यके इन सभी पहलुओंपर उसमे संक्षेपर्में दाशनिककी अन्तर्दष्ठिसे विचार 
किया दे किन्तु समीक्षा-शासत््रक्री उसकी सबसे महत्त्वपूर्ण देन आद्शीकरणकी 
अक्ियाकी व्याख्या है। उसकी आदर्शीकरणकी ग्रक्रिया' ठीक वही चीज है जिसे 
एडिसन कविन्मनमें कब्पनाकी प्रक्रिया कहता है ओर जिसे अब कलाकारके 
मनकी विशिष्ट प्रक्रियाके रूपमें स्वोकार किया गया है। बह कहता है कि यथार्थ 
जगतमे जो प्राकृतिक, भोतिक और नैतिक, सौन्दर्य हमें भाता है उसे हम पिरसे 
देखना और अनुभव करना चाहते हैं इसलिए हम उसे पुनः मूर्त करना चाहते 
है किनतर॒ उसके यथार्थ रूपको मूर्त न करके उस रूपको मूर्त करते हैं. जो हमारी 
अव्पनामें त्रिम्बित होता है | इसी स्तरपर एक मौलिक ऋलाकृतिका सूजन होता 
है! | कलाकार न तो उस अर्थमें खश है जिस अर्थमें हम विधाताकों लश्ा या 
कर्ता मानते हैं और न वह मात्र अनुकरण करने वाला ही है। वह यथार्थ 
जगतसे कला-की सामग्रीका चयन करता है और उसे परिवर्तित रूपमें थुनः मूर्त 
करता है। यह रुपात्मक परिबर्त्तन यथार्थ बस्तुके आद्शीकरणके परिणामस्वरूप 
होता है। कजिन लिखता है कि एक सच्चा कलाकार प्राकृतिक सौन्दर्यकों एक 
गहरे स्तरपर महसूस करता है और उसके प्रति प्रशंसाकी भावना रखता है किन्तु 
अकृतिकी प्रत्येक वस्तु समान रुपसे प्रशंसवीय नहीं होती । कलाकार यथार्थ 
बस्तुकी भावनाको व्यक्त करता है! उसके मनमें इस भावनाकी उद्भूति कुछकों 
चुनने और कुछको त्यागनेकी दुह्वरी प्रक्रिया द्वारा होती है | वस्तुकी भावनात्मक 
सत्ता ही उसकी अभिव्यक्तिक्ता विषय है | जब वह किसी घटना, वस्तु या 
व्यक्तिका चित्रण करता है तो इन सभी स्थितियोंमें भावनाका निर्माण करते समय 

[ह इन वस्तुओंमें निहित जरुटियोंको छोड़ देता है और इन्हें पूर्ण मुन्दर बनानेके 
॥ फिम्रफर्क, 5०. अध्याय < । 
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८२ साहित्यका मूल्याइ्डन 
लिए ऐसी बहुत सी विशेषतायें जोड़ देता है जो इनमें कत्तई नहीं पाई जातो | 
दूसरे शब्दोंमे कहा जा सकता है कि वह अपनी वर्ष्य-बस्तुका आदर्शीकरणकर 
ढेता है| इस प्रकार आदश्ीकरण द्वारा मानव-मन अनजाने ही परक्ृतिकी समीक्षा 
रा रहता'है। । और बस्तुर्त: अपने उचित कला-माध्यम द्वारा कहाकार 

यथाथके इस आदर्शीकृत रूपकी ही अभिव्यक्ति करता हैं, यथाथकी नहीं। 
कजिनके दशब्दोंमे काका उल्लेश्य यथार्थ सोन्दर्यके सहारे नेतिक सोन्दर्यकों 
अभिव्यक्ति देना है। कलाके लिए यथार्थ, आदर्शको व्यक्त करनेका मात्र एक 
प्रतीक है।। पकृतिके क्षेत्रमे इस प्रकारका प्रतीक ग्रायः अप्रत्यक्ष होता है, कृत्य 
इसे प्रत्यक्ष करनेके प्रयत्नमें ऐसे परिणामपर पहुँच जाती है जिसे प्रकृति सदैव 
उत्यन्न नहीं करती | प्रकृतिके पास दुसरे साधन हैँ जिनसे बह हमारा रंजन करती 
है, क्योंकि उसमे वह असीस जीवम-तत्त्व है, जो हमारे 'नेत्रों और कल्पनाकों 
अमभिभूतकर छेता है | फछा एंक उच्चतर स्तरपर हमारे हृदयको रुपर्श करती है 
क्योंकि नैतिक सौन्दर्यकी व्यक्त करनेके प्रयल्लमें बह हमारी गहम भाबनाओको 
प्रत्यक्ष रूपसे प्रभावित करती है। प्रकृतिकी सापेक्षितामें कल्य छाधिक भाव-प्रवण 
शेती है और वह उच्चतम स्तरके सौंन्दर्यका लक्षण और मानदण्ड हैं' | 

' सभी कंछाओंमे काव्य या रचनात्मक साहित्य एक ऐसी कला है जिससे 
आदर्शीकरणक्री प्रक्रि] अधिक मुक्त रूपम सम्मब है| पहली बॉत यह है. कि 
इसकी अभिव्यक्तिका' माध्यम भाषा है जो अन्य कृलाओं द्वारा खीकृत माध्यमों 
की तुलछनामें अधिक सहज परिवत्तंनीय है। दूसरी बात यह है कि भाषा ही 
चिन्तनका वयर्थार्थ माध्यम है | इ्सलिए वह कलछाकारकों दर्शक और पाठकके 
मनसे सीधे सम्बन्ध स्थापित करनेकी क्षमता अदान करती है | 

'बह लिखता है कि वाणी काव्यका साधन है, काव्य, प्रयोगनुलार, दसे 
परिवर्सितकर लेता है और इसे इस ढंगकी पूर्णता प्रदान करता है कि इसके 
माध्यमसे आदर्श सौन्दर्यकी सफछ अभिव्यक्ति हो सके | काव्य इसे छूययुक्तकर 
देता है | इसमें कुछ ऐसी विशेषता व देता है जो ध्वनि और संगीत दोनोंके 
प्रमावसे युक्त होतो है । इसे एक साथ ही भौतिक और आध्यात्मिक शक्तिसे 
१ समीक्षके सिद्धान्त । ह ' 
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इतनाप्णाए भहित्य और कब्पनाका आनन्द रे 
भण्डितकर देता है। इसमें एक अकारकी पृर्णता, संक्षितता, स्प्टता छा देता है, 
ठीक वैसी ही जैसी सूईमतम रेखाओं और आक्तियोंमें होती है, इसमें रंगों जैसी 
आमभा, देभक और ताजगी मर देता है, इसे ध्वनिकी असीमता और भावोद्रेक- 
क्षमतासे युक्तकर देवा है। काव्य द्वारा यहीत और परिवर्तित दाब्द प्रतीक ख्ंमें 
. सभी कलछा-प्रतीकोंकी तुछनामें अधिक सजीव और अधिक विश्वजनीन होता है । 
अपने ही द्वारा निर्मित माघाकी इस अद्भुत शक्तिसे पूर्ण होकर काव्य-कंब्य मूर्ति 
और चित्र-कलाओं की माति सभी प्रकारके इच्द्रिय-प्राह्म अनुभूति-चिम्बोंको व्यक्त 
करती है | संगीत ओर चित्र-कलाकी माँति ही अनुभूति गहण करती है किन्सु उसे 
पूर्ण बिविधतासें व्यंजित करती है--ऐसी विविधताये जो संगीतर्म व्यंजित नहीं हो 
सकतीं और जो एकक्रे बाद एक इतनी क्षित्र गतिसे आती है कि चित्रकछाकी 
अभिव्यक्ति सीममें आ ही नहीं पाती ] फिर भी, इसमें वहौ खराद और, शान्ति- 
मथता होती हैं जो मूर्ति-कल्ामें होती है । इतना ही नहीं, यह उस बिचार-तत्त्वकों 
भी व्यक्त करती है. जिये अन्य कलाये विल्कुछ ही व्यक्त नही कर सकंती | वह 
विचार-तत्व जिसमें न रंग होता है न ध्वनिं, जो आकृतियोकी गति व्यक्त नहीं 
होता, जो उच्चतम और सूक्ष्मतम तत्त्व है! | 


१. वही, अध्याय *%, समीक्षाके सिद्धान्त से अनूद्धित । 


परिशिष्ट 


कल्पनाका आनन्द और रसानन्द 


पाश्चात्य और भारतीय दोनों ही काव्य-समीक्षक काव्यका उद्देश्य आनन्द 
प्रदान करना स्वीकार करते है किनत यह आनन्द किस तच्से आात्त दोता है ! 
इसमें मतभेद है। पास्वात समीक्षकोंकी इंड्टिमें (जिनमें एडिसन प्रमुख है) 
काव्यका आनन्द कल्पनाका आनन्द है किन्तु भाखीय इश्टिम काव्यक्री आत्मा 
रस है और काव्यका आनन्द स्सानुभूविका आनन्द है। एडिसनने जिसे कल्पना- 
का आनन्द कहा है वह क्या वरठु है ! कवि जगत्‌की वहुविध-वस्तुओंका चित्रण 
उनके आद्शीकृत रूपमें प्रस्तुत करता है अर्थात्‌ जो वस्तु जैसी है ठीक उसी रूपमे 
उसे चिजत्जित न करके उसमें अधिक सौन्दर्य, अधिक महिमा, अधिक प्रभविष्णुता 
लानेकी चेष्ठा करता है) कविका जगत्‌ सम्भावनाका जगत्‌ है। वल्त-विशेषके 
यथार्थ-रूप और सम्मावित-रूपमें जो अन्तर है, वह कव्पनाका ही अन्तर है। 
काव्यके पाठकके मनमें आनन्दकी अनुभूति यथार्थ और काव्यमें उसके सित्रित 
रूपकी तुलनासे उत्तन्न होती है। उससें यह तुलना करनेकी शक्ति श्रेष्ठ काव्य- 
कृतियोंके अध्ययनसे विकसित होती है। काव्यका हर पाठक समान आनन्दका 
अनुभव नहीं कर पाता | जिसमें श्रेष्ष झृतियोंकि अध्ययन एवं अनुशील्नसे 
कल्यक्ाक्र रविका जितना ही अधिक विकास हुआ होगा, उसमें आनन्दकी 
भावना उतनी ही अधिक मात्रार्मे उत्पन्न होगी। 

विचार किया जाय तो एडिसन द्वारा विवेचित कंब्यनाके आनन्दकी यह 
प्रक्रि| भारतीय रसानन्दकी भाम्यतायसे अधिक भिन्न नहीं है| रखकी अनु- 
भूति साधारणीकरणकी प्रक्रिया द्वारा होती है | अर्थात्‌ जब कबि अपनी अनुभूति 
की इस प्रकार व्यक्त करता है कि वह सहृदय पाठकके छुदयमें भी उसी रुपग्े 
जागत हो जाती हैं जिस रूपसे कविके दृदथमें थी तो हम यह कहते हैं कि यहाँ 
कविकी अनुभूतिका साधारणीकरण हो गया है | अनुभूतिके साधारणीकत होनेपर 
ही सहद्य प्राठककों रखानन्द ग्राप्त होता है। अतुभूतिका साधारणीकरण हो 


अाश्शरश 


माया 
| 


कब्यनाका आनन्द और ससानन्द ्टा्‌ 
सके, इसके लिए. कबिकों एक प्रकारसे उसका आदशीकरण ही करना पड़ता 
है| आचार्य शुल्कके अनुसार साधारणीकरणके लिए आलूमनमे सामान्यथर्की 
प्रतिष्ठा आवश्यक है। यह सामाम्यंधर्म ओर कुछ नहीं व्यक्तिगत स्तरसे ऊपर 
उठ हुआ सर्बस्वीकृत या झोक-स्वीकृत धर्म ही हैं जो एक प्रकारते मानब-घर्मका 
आदइश्ीकृत रूप है। भारतीय काव्यशास्रमें 'स्ताभासकी कल्पना इस आदर्शी- 
करण'के सिद्धान्तों और अधिक स्पष्ट कर देती है | इस सम्बन्धमें आचार्य 
रामचन्द्र हुक विचार मननीय है। ये कहते हैं. “किसी काव्यमें वर्णित किसी 
पात्रका किसी कुरूप और दुःशील र्रीपर प्रेम हों सकता है पर उस स््रीके वर्णन 
द्वारा शंगारसका आलमन नहीं खड़ा हो सकता। (स्समीमांसा) कुरूपा और 
दशशीछा खत्री, नारीका आदर्शीकृत रूप नहीं है ।' उसके प्रति व्यक्त अणय-भाव 
पाठक भाजक्की कस्पनाकों प्रभावित नहीं कर सकता । प्रगय-सावकी प्रभावकारी 
अभिव्यक्तिके लिए काव्य-चित्रित नारीका अनिन्‍्य सुन्दरी होना आवश्यक है| 
नारी-सौन्दर्यकी, यह कव्पना आदर्शीकरणकी प्रक्रिया द्वारा ही की जा सकती है | 
भारतीय आचार्य ऐसी खीके प्रति भाव-वित्रणकों माबाभास मानता है, जिसके 
हृदयमें अनेक कामुकीके गति रति हो । (तदामासा अनौचित्य प्रवर्तिता:, काव्य 
प्रकाश, चत॒र्थ उल्लास)। अनेक कामुकोंके प्रति रति-साव रखने वाली स्त्री 
यथार्थ जगतमें हों सकती है लेकिन जनसामान्यकी कव्पनाकों प्रभावित करनेंके 
लिए. कवि ऐसी स्नीका चित्राड्डुन करेगा, जिसका प्रेम तीत्र और गहन होते हुए 
भी एकनिष्ठ हों | नारीका एकनिष्ट प्रेम, प्रेमका आदश्षीकृत (7080742820) 
रूप है। यह लोककी सामान्य नैतिकता से समर्थित है। यह स्सानन्द उत्पन्न 
करनेमें समर्थ है । यह सहृदय पाठककों कब्पनाकों ग्रमावित कर सकता है। 
डा० नगेखने भी कसव्पनाके आनन्दर्मे र्सानन्दका थोड़ा सा आमास खीकार 
किया है। बे लिखते हैं--“अठारहवीं शताब्दीसें एडिसनने काव्यानन्दको 
कल्पनांका आनन्द मानते हुए, उसे इन दोनों (आध्यात्मिक और ऐन्द्रयिक)से 
प्रथक्‌ रूपमें सामने रखा.! उसके अनुसार कल्पनाका आनन्द वह आनन्द हे 
जो वस्तुके मूछ रूप और कला द्वारा उसके अनुक्ृत रूपके बीच मिलने वाले 
साम्यकी भांवनासे ग्राप्त होता है। बास्तवमें इसमें भारतीय रखका थोड़ा सा 
आभास मिल्ता है? । (विचार और विवेचन, ए४ २४) आचार्य शुछने भो 


प्‌ साहित्यका मुक्याइन 

कल्पनाके आनन्दके सम्बन्ध विचार किया है। वे कल्पना द्वारा प्रस्तुत रूप- 
विधानकों साधन और रसानुभूतिकोी साध्य मानते हैं । वे कहते हैं--पाश्रात्य 
समीक्षकोंने ऋटपना का ऐसा पत्का पकड़ा कि उन्होंने कठिपत-विधानकों ही 
एक प्रकारसे काव्यक्रा लक्ष्य ठहराया। हमारे यहाँ काल्पनिक रूप-विवान 
साधनकी कोटियें रखा गया है, साध्य वस्तु स्खान॒भूति ही रखी गई है। (रस- 
मीमांसा, पृष्ठ २४७)। झुक्लजीने थोड़ी जब्दीमें निर्णय ले लिया है | एडिसन 
द्वारा प्रतिपादित कल्पनाका सिद्धान्त केबल रूप-विध्ञाम तक ही सीमित ने है 
बह पाठकके अनकों प्रभावित और आनन्दित करनेंकी बात मी कहता है | 
बड़ सवर्थने कस्यनाके आनस्दकी व्याख्या करते हुए कहा है कि कवि केवल 
एक बन्धन खींकार करके काव्य-रचनामे प्रइत होता है और वह बन्घन यह है 
कि उसकी रचना पाठक (सहृदय सानव)कों सद्य: आनन्द प्रदान करनेमे 
समथ हो | इस आनन्वको ग्रहण करनेके लिए पाठकका विशेषज्ञ होना आवश्यक 
नहीं है। उसका मनुष्य होना ही पर्यात है। शकलूजीने भी-उसी कविकों 
समर्थ ओर सरससिद्ध माना है जिसे छोकहृदयकी पहचान हो या जो आलूम्बन 
सामान्य घर्मकी प्रतिष्षा कर सके | सामान्यशमंकी प्रतिष्ठाके नाते ही रस-मग्न 
पाठक काव्यगत आछम्बनकों अपना आलम्बन समझ लेता है, क्योंकि बह स्वय 
सामान्यधर्मी जीव है। बड्सवर्थने भी इसो सामान्यधर्मी सानबको आनन्द पदान 
करमनेकी वात कही है। स्पष्ट है कि पाश्चात्य विचारकोंका कब्पित रुप-विधान 
सामान्य पाठककी सोदर्न-मावनासे नियन्त्रित है। पाठककी कव्पनाशक्ति सौन्दर्य- 
अहणकी शक्ति है | इसीकों प्रभावित करनेके लिए कि रूप-बि्वान करता है| 
कपि द्वारा कल्पित रूप-बिधान और पाठककी सोन्दर्यभावनामें सामंजस्थका 
होना ही कव्पनाका आनन्द है | प्रकारान्तरसे यही बात हम साधारणी करणके 
सिद्धान्तमें भी पाते हैं। श॒ुक्हूजीने यह ध्यान नहीं दिया कि पाश्चात्य 
समीक्षकोंने कत्पित रूप विधानकों काव्यका लक्ष्य ठहराते हुए उसे सर्वथा 
स्वतन्त्र न मानकर पाठककी सौंन्दर्य-भावनासे नियस्नरित माना है। कविकी' 
दृष्टिसे जो कव्पित रूप-विधान है, कला-कृतिकी इृड़िसे वही उसकी आनन्द प्रदान 
करनेकी शक्ति है और पाठककी इृष्टिले वही सौन्दर्य-भावना है | इस प्रकार 
कह्पनाके आननंद और रसानन्दमें तात्विक अन्तर नहीं दृष्टि-मेदका अन्तर है | 


न डे. भजक+ सव्चीजवानल सक्प्रर तर 


अध्याय ६ 
उन्नीसवनी दाती में ससीक्षाकी खिलि 


यह सत्य है कि महान विचारकोंने समय-समय पर साहित्यकी रचना-प्रक्रिया 
धर विचार किया था और उन्होंने साहित्य-स्चना तथा कलछा-कतिदोंकी सामान्य 
स्वभा-विधिके सम्बन्ध पर भी विचार किया था, किन्तु साहित्के मुब्याड्टनके 
निश्चित सिद्धान्तोंकी स्थापना उन्नीसवी शरीके पहले नहीं हो सकी थी। इस विषय- 
के सम्बन्धर्ग श्ताव्दियोंसे सोचते-विचारते जो अस्पष्ट चिन्तमका एक ढेर एकत्र 
हो गया था उसीमे से उन्नीसबी शतीमें झृल्याइ्ननके निश्चित सिद्धान्त आविभृत 
हुए | महान्‌ और कमी-कभी महत्तम व्यक्तियोंने मी. अपने साहित्यक सहयोगियो, 
विशेषतः शम्साभग्रिक लेखकोंकी, कृतियोंके सम्बन्धमँ विचार प्रकट करते हुए 
जिस अन्‍न्ध इृश्कि परिचय दिया है, साहित्यके बिद्यार्थी उससे अधिक 
आश्यर्यमें डालने वाली दूसरी कोई वस्त नहीं हो सकती | थथदि हम अठारहवों 
और उद्नीर्बी शताव्दीके पेशेवर आदोचकोको--ऐसे आलीचकोको जिनका 
दृष्टिकोण स्पष्ठतः ध्वन्थात्मक था--अछग कर दें तो भी हमारे सामने अनेक 
अच्छे और गम्मीर झेखकोंकी अद्भुत जक्तियों हैं। वास्तेयरकी एक उक्ति है 
कि “हैमलेट अमानवीय ओर बर्बर रचना है, एक ऐसी रचना है जो किसी मद्मप 
जंगलीकी कव्पनाकी दी उपज हो सकती है! । गशेटे! अपनी राय देता है कि 
दान्तेका “इनफरनों ([78/70) छणित है, परगेटोरियो' (?7789॥0१०0) 
३. बाल्नेयर (५ ००४४०, १६५४-१७७८)-पैरिशिमें पैदा हुआ था | १७२६-२९ तक इं गलैंड 
में रहा | इधर-उधर भरकनेके वाद ८४ वर्षकी अवस्थामें पुनः पेरिस लौर आया । इसकी 
ख्याति कि, दाशनिक और इतिहासकार आदि कई रूपों है अनु ० 
२५ गेंठे (00४7९, १७४९-१८३२)-जर्मनौके फेकफोर्त नामक स्थालर्म पेदा हुआ था। इसमें 
वैज्ञानिक और साहित्यिक दोनों ही प्रतिमाओका अद्भुत समन्वय हुआ हैँ ।--अलु० 
9 इसफनों (70000) सीपषण लक (-अंचु ० 
<. बान्तेकी प्रसिद रचना जिसमें एक ऐसे पहाइका वर्गन है जिसपर पापियों और पश्चाताप 
'कऋरतेवालोंके विविध प्रकारके दक निवास करते हैं । 


८ साहि यका मृल्याडुन 


प्रस्पष्ट है और 'पेराडाइसो” (28790780) उबा द॑ने वाछा है। बायरन' सभी 
ग्रग्रेज गीव लेखकोंके आकर्षणकों असंवेदनशील मानता है। मैथ्यू आरनह्डं 
गे भध्युगीन कवियोंके काव्य-सीन्दर्य और काव्य-शक्तिका वास्तविक पारखी है, 
प्पने समसामयिक छेखकोंमें बड़ेसे बड़े केखक--उदाहरणार्थ टेनिसन', 
उनिर्मा, स्विनबर्न', रासेटी! और विलियन मारिसकी प्रतिभाकों परखनेमे 


. पैंराडाली(7880:99-सोन्द्य, ज्योति एवं संगीतसे युक्त एक काव्पनिक जगत अनु, 
बायरम (79708, १७८८-१८२४)-अंग्रेजी भाषाका प्रसिद्ध कवि  लन्‍्दनमे पंदा हुआ 
॥। शिक्षा कैम्धरि जके हैरी काकेजमें हुई थी। इसकी कविता अत्यविक लोकप्रिय हु 
सेमटिक आनदोलनकों इसने बहुत प्रभावित किया थां ।+“अनु० 
आनंल्‍ड, मैथ्यू (०7०० 2४0९७, १८९२-८८)-अंग्रेजी भाषाका प्रसिद्ध आलोचक 
और कवि । १८०४७-१८६७ ई० तक आवसफोर्डमें कविता पढ़ानेके लिए मोफेसर रहा । 
इसकी गद्यकृतियाँ १८६० ई०के बाद प्रकाशमें आई। इसे सर्वाधिक ख्याति 'एसेज इन 
क्रिटिसिज्मा (5586%6 म# (फम्टिउड॥, १८६८५ ई०में प्रद्ाशित)के प्रकाशनसे 
प्राप्त हुई | अनु० 
शनिधन (7"९07५500, १८०९-९२)-अंग्रेजी भाषाका असिद्ध कवि | दड सबके बाद 
इसे पीयट लारियट वनाया गया था अनु ० 
आइनिंग (2009799, १८१२-८९५)-अंज्रेजी भाषाका सुपरिचित कबि ! देक ऑँब 
इंगलैंडम काम करने वाले एक क्लकका लड़का था। बहुत दिनों तक इट्लीमें रहा था ! 
जीवनके अन्तिम दिनोंमें लन्दनमें स्थायी रूपसे रहने लगा था ++अनु० 
खिनबने (5एछगर00॥7९, १८६७-१०५०९)-कवि, नाटककार और आलोचकके रूपमें 
ख्याति प्राप्तकी है | इट्लोके स्वतन्त्रता संग्रामके दिनोमें इसने ग्रेरणा-प्रद कविताएं लिखी 
थीं | इसकी प्रसिद्ध आलोचना पुस्तक 'एसेज आन स्टरडीज (26529 08 3 घरवं/८४, 
१८७५ ई०) है। इससे कई आधुनिक कवियोंकी मार्मिक समीक्षाकी है ।-“अनु० 
रंसेटी (९0596६0, १८२८-८२)-इसका पिता डिग्रैयल रासेटी इटली निवासी था जो 
इंगलेंडमे आकर बस गया था। कवि और अनुवादकके अतिरिक्त यह चिज्ञकार भी 
था । इससे इटैलिमन, फ्रेंच और जर्मन माषाओंसे अंग्रेजीमें अनुवाद प्रस्तुत किया है । 
““अनु 0 
विलियम मॉरिस (िााक्षा। 0/०775, १८३४-९६)-यह कवि और कलाकारके 
अतिरिक्त राजनीतिश् भी धा। यह 'आक्सफोर्ड और वोम्जिज मैगजीन के संस्थापकोर्म 
से एक था। इसने गीत, आख्यानक काब्य और नाटक आदि सब कुछ लिखा है । 
-अलु० 


उन्नीसवीं शर्तीमें समीक्षाकी स्थिति ८६ 


असमर्थ रहा है | जहाँ तक पेशेवर समीक्षाओंका प्रव्म है, ये मुंख्यतः उन्नीसवीं 
शतीके प्रथम चरणम प्रकाशित होने वाढी समीक्षात्मक पत्रिकाओंमें ही निकली 
थी | इन समीक्षाओंसे पता चलता है कि मनुष्यका स्वभाव कितना संकीर्ण हो 
सकता है। इनमें अदभुत किस्मकी भद्दी मूछें पाई जाती हैं और छेखकोंके प्रति 
विष-वमन किया गया है। वड़संवर्थने अपनी पुस्तक पूरक निवन्ध! (8887 
80%0]0७7767/97ए) और डाउडेन ने अपनी निबन्ध रचना साहित्यकी व्याख्या 
([त87एञाशक्षांंण) रण 8० ७पा8)में इस प्रकारकी समीक्षाओंके झसा- 
घारण उदाहरण एकत्र किये हैं; जिनमें असम्भब कार्म-सम्पादनके भोहमे बड़े 
लेखकोंने मी पूर्वगह, हृठधर्मी और कभी-कमी मूर्खताका भी परिघय दिया है। 
उन्नीसवी शतीके अन्त तक ऊपरी या शास्त्रीय सानदण्डोँकि आधार पर ग्राख्वीन 
या समसामयिक लेखकोंकी साहित्य-कृतियोंके मृल्याड्डनकी परम्परा पूरी तरह 
ब्रढनास हो गई। इस प्रकारके मानदण्ड, भले ही उनका प्रयोग समीक्षकने 
उन्हें अच्छी तरह समझ कर किया हो, साहित्य-कृतियोंके उन्हीं गुण-दोपोंका 
आकलन कर सकते हैं जो कुछ थोड़ेसे गिने-चुने लोगोंके समझनेकी चीजें दे | 
इन मानदण्डाँका प्रयोग करते हुए समीक्षक उन प्रमुख और व्यापक गुणोंवी 
उपेक्षा कर जाता है जो सामान्य जनोंको भी प्रभावित करनेकी भ्मता रखते है | 
साहित्य-क्ृतिके महत्व और मूल्यका सबसे बड़ा आधार उसकी संग्रियता है | 
यह सर्वप्रियता जिन व्यापक शुर्णोंके कारण प्राप्त होती है उनको सामने ल्वमा 
समीक्षकका कर्त्तव्य है | पत्रिकाओँमं नवीन स्वनाओंफे मुल्याज्ननकी परम्परा अब 
भी चल रही है। इन समीक्षाओंमे बहुत सी प्रायः पूर्वप्रह-रह्चित और प्रेरक भी 
होती है, छेकिन यह समझा जाता है कि इस प्रकारकी समीक्षाओंके लेखक 
आत्यन्तिक निर्णय देनेका दावा नहीं करते । जिन परिश्ितियोंमें ऐसी समीक्षाये 
छिखी जाती हैं वे छेखककों साधारण और ऊपरी ढंगके मूल्यांकनके लिए, बाब्य- 
कर देती हैं यों वह चाहे जितना बड़ा विद्वान क्‍यों न हों | इसलिए पत्न- 
पत्रिकाओंमें प्रकाशित सामान्य समीक्षाओंकों हम महत्तवह्दीन मानकर अलगकर 








१, डाउडेन ([20४0670, १८४३-१९१३) यद्द ट्रिनियो कालेज, डवलिनमें अंग्रेजी साहित्य 
का प्रोफेसर था। इसे शेक्सपियरका विज्ञेषत् माना जाता हे। इसकी प्रप्तिद्ध रूति 
देक्सपीयर : दविज भाइन्ड एप्ड आदी (१८७५ ६०) है ।-जनु० 


पुछ सानिया मृ याइन 
सफ्ते है. फ्रिभी उन्नीनया आतीक पहठ दालैण्डम ने तो इतन व्यप्पक 
पैमानेपर साइयका अ ववन किया गया था ने इतने अच्छे निष्कर्ष प्रस्तुत किए 
गए थे | उबीसर्वी शर्तीकी अंग्रेजी-समीक्षाके मिद्धान्ती और उद्देश्योपर विभार 
करनेके पूर्व, अच्छा होगा कि हम थोड़े इसके विशिष्ट समर्थक्री और प्रवर्तकोके 
कुछ महत्त्वपूर्ण निष्कर्षोकी चर्चा कर हें | 

वेशेबर समीक्षकोंकी मान्यताओंके जिरोधमें विचार करते हुए बढ़ सवर्थने 
किसी भी ऐसी समीक्षा-पद्धति, जो मत्रीन साहित्विक कृतियोंकों पुराने मानदण्डोंके 
आशारशर देखने-परतनेकी चेष्ा करती है, में अन्तरनिहित कमजोरियोंकी ओर 
अंगुकि-निर्देश किया है | ऊपरी ओर शास्त्रीय ढंगकी समीक्षाएं इंतियोंके जिम 
ऊपरी ढाॉचों और रूपोंका मृल्याइ्डन करती दें वे ऋृतिके मो किक आधार्सेने सर्चथा 
मित्र होती हैं । इस प्रकाश्की समीक्षाओँकी असफल्ताका सबसे बढ़ा कारण यही 
है कि इस निशेपताको बे स्वीकार ही नहीं कर पाती | स्वर्य उसकी क्ृतिओंके साथ 
जो अन्याय किया गया था ओर उनकी जो उपेक्षाकी गई थीं उससे पीड़ित 
होकर वह कहता है-- 

“काव्य-कृतियों के महत्वका मृल्याड्डन करते हुए जे समीक्षा प्रस्तुतकी गई 
हैं उनमें यदि कोई निकर्ष हसें प्रेरित जोर प्रभावित करता है तो बह यह है ; 
कि प्रत्येक महाम्‌ और मौलिक टेखकक्कों उस रुचिका निर्माण करना पढ़ता है 
जिसके आधारपर उसकी स्चनाओंका आनन्द प्रात्न किया जा सके | शेसा होता 
आज्ा है ओर ऐसा होता रहेगा | एक उच्च कोटिके मोकिक' और प्रतिभा-सम्पन्न 
कव्यकारके पूर्ववर्ती लेखक ओर कवि उन सभी बातोंके लिए मार्ग प्रशस्तकर 
देते हैं जो दोनोमें सभान रूपसे पाई जाती है. लेकिन जो बिदेषतायें उस आतिभ 
ककोकारकी मिजी होती है, उनके लिए उसे खर्य सार्ग बनाना पइता है | उसकी 
स्थित्ति आव्पुस् पर्बतसें स्वयं अपना मार्ग बनाने वाले हैनीवालकी होली हैं ।/” 

बह स्पष्ट शब्दोंम यह भी बताता है कि पेशेवर आलोचक जिन ऊपरी बातौं--- 
कथावस्तुका संघटन, छम्दोंकी शुद्धता, शोलीकी मधुरता आ--के आधारपर 
क्षति विशेषके सम्बन्धम॑ अपना अच्छा या बुरा निर्णय देता है वे कवकार्के 
लिए अंकुशका काय नहीं कर सकती । मात्र शास्त्रीय या ऊपरी पृर्णता तो उस 
१, एसे सप्किमेंटरी), (25305 | अर! क/धकाधआा 9 9.) 


जन्नीसवीं शर्तीम समीक्षाक्ी स्थिति ११ 
कृतियोंमें भी पाई जा सकती है जो उस गुणंसे हीन होती हें, जिनके कारण किसी 
साहित्य-कृतिको मानव जातिके द्वारा शांश्वत महत्त्व प्राप्त होता है। वह विशेष 
गुण है---आननन्‍्द प्रदान करनेक्नी क्षमता। दूसरी ओर ऐसी कृतियाँ भी पाई 
जाती हैं जो शास्त्रीय नियमोंकी इष्टिसे अपूर्ण होनेपर भी विश्येप रूपसे आनन्द- 
दायिनी होती हैं। जैसा कि हम पहले कह आए हैं काव्य-क्ृषतियोंमे आनन्द 
प्रदानकी क्षमता इसलिए, आती है कि उनमें हमारी कब्पनाको प्रभावित करने 
बाऊे तत्व होते हैं | जीवनकी यथार्थताकों सुन्दर काव्यात्मक अभिव्यक्तिके रूपमे 
परिणत करनेका श्रेय इसी तत्त्वको है । कवि औपचारिक और शाखत्रीब नियमोकी 
जटिकतासे मुक्त होकर ही इस तत्वकी उपलछब्धिकर सकता है| जिम कस्पनाकों 
कवि प्रभावित करता है बह शाख्रीयशञान-सम्पन्न आछोन्चकककी कल्पना नहीं होतो 
बरन्‌ जनसामान्यकी कल्पना होती है जो साधारण ज्ञान-सम्पन्न होता है | काव्यकी' 

उस्कृष्ठताकी एकमात्र कसौयी शास्त्रीय नियर्मोकों ही मान लेनेपर इन नियमोका' 
इस सीमा तक विस्तार हो जाता है कि इनके कारण काव्यक्रे सहज मूल्याड्ुन 
ओर स्वीकृतियें बाधा पड़ने छगती है । बहू लिखता है कि 'कवि केबछ एक 
बन्धन स्वीकार करके रचना अस्तुत करता हैं और वह यह हैं. कि उसकी कृति 
सामान्य सानवको सद्यः आनन्द प्रदानकर सके ! एक ऐसे सानवकोी जो बकील 
डाक्टर, नाविक, ज्योतिषी ओर दार्शनिकृकी हैसियत्से नहीं बरन सामान्य 
सहृद्य प्राणीके रूपमे उसकी कृतिका आनन्द लेना चाहता है | इस एक बन्धनके 
अतिरिक्त कवि और वर्ण्य-बस्तुके कल्पना-बिम्रके बीच और कोई व्यवघान नहीं 
आग सकता जबकि इतिहासकार और जीवनी-लेखकके लिए अनेक प्रतिबन्ध हो 
सकते हैं |?” 
दूसरे छब्दोंमें कहा जा सकता है कि पाठककी कब्पनाकों प्रभावित करके 
उसे आनन्द-मग्न करना वह अनिवार्य गुण है जो किसी भी स्वनात्मक-साहित्य 
कृतिमें होना ही चाहिए क्योंकि इसी गुणके कारण सामान्‍य सहदय मानवकी 
भावनाको त॒ष्टि मिलती है और यह गुण किसी भी शास्त्रीय कमोटीकी सीमाके 
परे है । 





$ ((082-एक078, ए/टडश्त 0 ४86 5ट८णार्व लता एग >.पफ्टका 
26775. ) 


९२ साहियका मूल्याक्षन 

भेथ्यू आनब्डकी समीक्षा मक झातयोमे उन्नीसबा झतीजी अग्रजी आत्मेचना 
का उक्ृश्तम रूप पाया जाता है , उसके- जाश्नेचनाव्मक-निबन्ध! (िडछ] 8 
7 एज४णंशत)के दो जिल्दोंमें अंग्रेजी तथा विदेशी झेजकाँका अध्ययन किया 
गया है | उच्चीसर्वी शर्तीम जाढोचनाके क्षेत्रमे जिस प्रवृत्ति-परिबर्सनकी बात मे 
पहले कह आया हूँ बह सबसे अधिक आर्नब्डके इन निबन्धोंमें पाई जाती है ! 
प्रखुत प्रसंग्म यह सम्भव नहीं हैं. कि में आर्नव्डके इस समीक्षात्मक निवन्धीमे 
प्रत्येक लेखककी आलोचना जिस स्पष्ट और स्वच्छ शोीमें वित्तत उदाहरोंकि 
साथकी गई है, उसकी रूपरेखा यरतुत कर सकूँ | वहाँ हम इतना ही कह सकते 
है कि आल्येचक मैथ्यू आर्नल्डने अपने सामने जो लक्ष्य रखा था बह लेखकके 
उद्देश्य और व्यक्तित्वकी सूचना देने वाझे विशेष गणोकों समझमेंगें सहायक सिद्ध 
हो सकने वाली समस्त साम्ग्रीकों एकत्र कश्ना ओर उसकी व्याख्या करना था | 
यही नहीं उसने इन व्यक्तित्व-विधायक गुणों और कृतियोंकी उत्कृष्ता या हीनतामें 
क्या सम्बन्ध हो सकता है ! इसपर भी विचार किया है। संक्षेपमें हम कह सकते 
हैं कि उससे पाठककों बह सारी प्रारम्भिक जामकारी कथा दी है जिसके बल्पर 
बह झेखककी कृतिको विवेक और सहानुभूतिके साथ पढ़ सकता है | 

विशेष लेखकोंके अपने इस अध्ययनके सिलूसिलेम उसने अपत्यक्ष -रूपसे 
कुछ सामान्य सिद्धान्तोंकी स्थापना भी की है। 

(१) उसने लिखक और उसके थघुगर्म निकटका सम्बन्ध होता है”, इस तथ्यपर 
चिशेत्र बल दिया है | वह कहता है कि किसी भी रचनात्मक साहित्य-कृतिमें दो 
ठत्त्व स्पतया लक्षित होते हैं--युगकी मनोमूमि और छेखकका व्यक्तित्व | उसने 
ग्रे' ((४789)कों छेकर अपनी बात उदाहतकी है| ओके काच्यरर विचार करते 
हुए वह उसे एक ऐसी प्रतिभाके रूपमें देखता है जो अभमुत्पादक मनोंभूमिम 
पड़कर सापेक्षिक इृष्टिसे, निष्फल और व्यर्थ हो गई है) 

वह लिखता है कि '्रेका मस्तिष्क और आत्मा दोनों ही उन 

3, मे, गमस (5789, परफण०७5, १४१६-७१)-हन्दनमें पेदा हुआ था। उलकी 
कबिताओंका प्रकाशन १७४२ ई० में होने लगा था ! उसके ओड्स (लूघुगीत) प्रसिद्ध 


हैं! 'श्लेजी इस दी कन्ट्री चर्चयार्ड! (१७५०ई०) क्ृतिसे उसे पर्याए प्रसिद्धि मिली थी । 
“अचु५ 


उन्नीसर्वी शर्तीमें समोक्षाकी स्थिति 6श 
ग़णीसे युक्त थे जो एक ग्रतिभा-सम्पन्न कवियें होते हैं. क्रित्लु बह अपनी शतीसे 
एक प्रकारसे एकाकी पड़ा रह गया | अध्ययनके बलपर उसने अपनी ज्यात्मा 
और मस्तिष्ककों सुरक्षित रखा किन्तु न तो वह उन्हें पृर्णत: विकसित कर सका 
और न उनका आनन्द ही ले सका | उसे अनुकूछ चातावरण न॒मिलल्‍ सका | 
उसके समसामयिक लेखकोमें सोहाद और सहानुभूृतिका नितान्त अभाव था । 
मिल्य्नका समकाछीन होकर ्रे! (9989) कुछ और हुआ होता | बन सके 
समयमें उत्पन्न होने पर उसका कुछ दूसरा ही रूप सामने आता। सन्‌ १६०८ 
ई०में उत्पन्न होकर कोई भी छेखक एलिजाबेथ-युगके व्यापक काब्य-क्षेत्र और 
प्रेणाका लाभ उठा सकता था, इसी प्रकार १७५९ ई०में उत्पन्न होने पर कोई 
भी व्यक्ति उस यूरोपीय जागतिसे लाभान्वित हो सकता था जो अन्ततः फ्रेंच- 
क्रान्तिको महान्‌ ऐतिहासिक घट्नाके रूपमें व्यक्त हुई! । 

(२) यथार्थ जीवनकी काव्यात्मक अभिव्यक्तियोंके दाशनिक पक्ष पर व्यापक 
दृष्टिसे विचार करते हुए उसने यह निर्दिष्ट किया कि काव्य 'जीवनकी व्याख्या 
है। कहनेका ताल यह कि कवि या उपन्यासकार जीवनके आदर्श-चित्रोंकी 
कल्पना करते हुए एक ऐसे आदर्श मानदण्डकी रचना करता है जिसके आधार 
पर जीवनके यथार्थ चित्रांका आकलन किया जा सकता है। और चूँकि बथार्थ 
और आदर्शकी यह तुल्मा हमें मानव-सत्ताकी स्थिति और उसके उद्देश्यको 
समझने सहायता पहुँचाती है, इसलिए उसने काव्य-चिम्तनकी विशेषता 
“उसकी व्याख्या करनेकी शक्ति! घोषित किया। उसने संक्षेपर्में ऋाव्यके रुत्य 
और विज्ञानके सत्यका पार्थक्य भी निश्चित किया है और हमें यह बताया है कि 
किस प्रकार अपनी इस व्याख्यात्मक क्षमताके कारण कांव्य सभी प्रकारके ज्ञान- 
खोतोंकी यक्ष्मतम आत्मा ओर. प्राणके रूपमें मान्य हो सकता है। अपनी इस 
स्थापनासे उसने वड्सवर्थका समर्थन किया है। ऐसा इसलिए सम्भव है कि 
काव्य पूरे मनुष्यफों --छसकी भावना, अनुभूति तथा बुद्धि तीनोंको--प्रभावित 
करता है। इस प्रकार निरूपित व्याख्यात्मक क्षमताकों यदि हम इस ख्पमें 





2. भन्‌ स, राब्ट (8प7758, रिएंट८४, १७५९-९६ ) -प्रस्तिद्ध गीतिकाब्थकार । इतने 
अपना जीवन खेतमें काम करनेवाले अ्रमिकके रूपमें आरम्भ किया था। इससे लगभग 
२०० सुन्दर गीतोंकी रचनाकी है ।--अनु० 


९४ साहित्यका मूल्याक्रन 


स्वीकार करें कि वह काय्यम॑ पाठक या ओताको जो ग्रमावित करनेकी शक्ति 
मानी जाती है उसीका आभ्यान्तरिक स्वरूप है तो इस निम्नलिखित गय्य-खण्डसे 
उसकी सुन्दर ओर संक्षिप्त विवेचना पायेंगे | 

क्षाव्यकी सबसे बड़ी शक्ति उसकी व्याख्यात्मक क्षमता हैं। व्याख्यात्मक 
क्षमतासे हमारा तात्यर्थ यह नहीं है कि काव्य जगत्‌के रहस्थोंकी लिखित 
व्याख्या प्रस्तुत करता है वरन्‌ इस यह कहना चाहते है कि वह वस्तुओं 
को इस रूपमें प्रस्तुत करता है कि हम उनसे एक निकटका सम्बन्ध अनुभव 
करने रंगते हैं | उनके प्रति हमारी एक पूर्ण घारणा बन जाती है। जब अपनेने 
इतर वस्तुओंके प्रति हसारी इस प्रकाश्की घारणा बन जाती है| तब हम अपने- 
की इन बस्तुओंके आनन्‍्तरिक स्वरुपसे परिचित अनुभव करते हैं। इनसे हमारा 
मानसिक सामंजस्य हो जाता है| ये वस्तुर्य हमें भ्रमित और पीड़ित नहीं करती | 
हम उनके रहस्वोंसे परिचित हो जाते है। और इससे हमें सन्‍्तोष और शान्ति 
प्राप्त होती है | काव्य बस्तुओंकी व्याख्या एक अन्य दृष्टिसे भी करता है किन्त 
उपयुक्त ढंगसे हमारे मनमें उनके प्रति निकटता और पूर्णताकी भावना जाशत 
करना इसकी व्याख्यात्मक क्षमताका एक प्रमुख स्वरूप है। हम इस तथ्यकी 
जाँच नहीं करेंगे कि वस्तुओँके पति जाणत यह भावना अ्मात्मक है या नहीं ? 
या इसे अम्नमात्मक सिद्ध किया जा सकता है ? या इससे हम बस्तुओंके यथार्थ 
स्वरूपसे अवगत होते हैं ! हम इतना ही कहना चाहते हैं कि काव्य इस प्रकार- 
की भावना उत्पन्न करता है और इस प्रकारकी भावना उत्पन्न करना इसकी 
सबसे बड़ी शक्ति है। वस्तुओंकी जो व्याख्या विज्ञन प्रस्तुत करता है बह 
ध्याख्या उनके गति हमारा यह निकटका सम्बन्ध नहीं स्थापित कर पाती । 
विज्ञानकी व्याख्यायें मनुष्यके अंश मात्रकों प्रभावित करती हैं, पूर्ण मनुष्यको 
नहीं । हीने (॥798०0०५७) या केवेंडिशीं। ((8ए७एव59) या कूबियरो 


१. लोने (08८75, १७०७-७८) स्वीडेनका महान्‌ प्रकृति विज्ञानवेत्ता । इसे व्त॑माव 
वनस्पतिशाखंका जनक माना जाता है ।--अनु० 


२. कैबेण्डिश, हेनरी (9५6९705॥, +7 शाथाए १७३१-१८१०) प्रसिद्ध भौतिक विशान* 
बेत्ता। केम्ब्रजमें शिक्षित । इसने विद्युति और प्ृथ्वीके बनत्वके .सम्बन्धमे आविष्कार 


किया था ।-अलनु० 
8, कूवियर ((एए४६7 १७६९-१८३२) फ्रांसका महान्‌ नेचरलिस्ट । 


उन्नीसवा दातीम समीक्षाकी स्थिति धर 
((एशांश) की व्याख्यायें हमे जानवरों, पौधों वा जलाशयों के सिकठ नहीं 
ले जा पाती । इन्द्दे पड़कर हम यह अनुमव नहीं करते कि इन जानवरों, पौधों 
और जलाशबोंसे हमारा जीवन अभिन्न है |.यह तो हम तब अनुमब करते हैं 
जब हम शेंब्सपियरकी 'डेफोडिल्स! बडसवर्थकीं दी सॉलिटरी रीपर! और कीौटम 
की द्वृ ए नाइथ्गेल्/ कवितायें पढ़ते हैं। शैतोब्रियाँ या शायोत्रेण्ड'की ७॥06 
7रते&शाराव700 तेढ8 [02:8४ और सेनांकुअर की पर्वतीय मोजबुष्ल 
([0007/ ४7 0700-780) कवितायें पढ़ते हैं | 


(३) उत्कृष्ठ काव्यमें यह व्याख्यात्मक क्षमता या कब्पनाकी प्रभावित करने 
की शक्ति या स्रय॑ आनंब्डके शब्दोंमे पाठककी: कृब्पनाणील बाड्िकताकी प्रभा- 
वित करनेकी योग्यता होनी ही चाहिए। और इस प्रकारके काव्यका प्रेगवन 
करनेवाले सबसे अधिक बक एकान्तनिश्ठाके प्रति गंभीर दायित्व बहन करनेपर 
देते 

“उत्कुट और सफछ काव्य-स्वनाके लिए जीवनकी मावनाकी अभिव्यक्ति 
सर्वाधिक आ।क्श्यक है | यह अभिव्यक्ति काव्यगत सत्य और सौन्दर्यके नियमो- 
और सिद्धान्तों के अनुकूल होनी चाहिए | जिन प्रस्नोपर यहाँ विचार किया जा 
रहा है उनकी जब कवि काव्यगत वर्यविषयक्रे रूपये स्वीकार कस्ता है तब 
उसे उनके प्रति गम्भीर दायित्व, ऐसा दायित्व जो एकान्तनिशसे ही. उद्मन्न 
हों सकता है, चहन करना पड़ता है | यह गहन दायित्व उत्कृष् काव्य-कल्पकी 
एक अनिवार्य शर्ते है ।! इस परकारका काव्य निश्चित रूपसे ,मैतिक होगा । 
अर्थात्‌ यह नैतिक्त्ताकी व्याख्यामें सहुज और सामान्य मानवीयताओों जिस 
रूपमें स्वीकार किया गया होगा उसके अनुकूल ही होगा। “इसलिए यह 
मान्यता अत्यधिक महत्वपूर्ण है कि काच्य मूलतः जीवनकी आलोचना है और 
कविकी भहानता इस बातमें है कि वह जीवनके सत्य या जीवनकी सावमाकी 





१, झैतोब्रियाँ ((.7०६वर्पा)कष00, १७६८-१८४८) फ्रांसके गेमटिक आन्दोलनके जन्म: 
दाताओोंगें एक । इसने इंसाई घर्मकी सुक्त कंठल़े प्रशंसा की है ।--अनु० 

२. सेनांकुअर (56748700गा/ फ्रेंच कवि ।+-अनु ० 

है. उदार की (2हटांड80, ४०3. 4, 5072 

४. डिडउडकएड 28 (फडिटाडड, पर, व्‌ 


९६ साहित्यका मुल्याझ्कन 

प्रभावपूर्ण और सुर्दर ढंगसे व्यक्त करे । नेतिकताकों कऋभी-कमी बड़े ही संकीए्ण 
और भिथ्या अर्थमें अहण किया जाता है) प्रायः नैतिक नियम प्राचीन रूढ़ियों 
और विश्वासों के साथ चिपके होते हैं। ऐसे बिव्वास जिनकी उपादेयता श्माप्त 
हो चुकी होती है | प्रायः नेतिकताकी व्याख्या आडम्बरधारी और दम्मी धर्मनेता 
करते हैं | उमकी व्याख्याये उबा देनेवाली होती है । कभी-कभी हम ऐसे काव्य 
में भी आकर्षण पाते हैं जिसमें परम्परागत नेतिकताके प्रति विद्रोह भाव व्यक्त 
होता है | हमें ऐसी कविता भी रमणीय रूगती है जिसका उद्देश्य उमरखैयामक्ी 
यह पंक्ति होती है--“जों समय हमने मन्दिरों-मस्जिंदोंमें व्यर्थ गेबाया है, उसे 
भधुशाल्यमें पूरा कर लेने दो' | हमें ऐसी कविता भी अच्छी लगती है जो 
परपरागत नैतिकताके प्रति सबंधा उदासीन होती है । कभी-कभी हस काव्यके 
ग्रति मात्र उसके रुपास्मक सौन्दर्यके कारण भी जाकर्षित होते हैं चाहे उसका 
वर्ण्य-विषय बुछ भी हो | दोनों ही स्थितियोंमें हम अपनेको छलते हैं | इस भ्रम- 
निबारणका सबसे अच्छा उपाय यह है कि हम जीवन जेसे महान्‌ ओर असीम 
शब्दकों समझनेकी चेंश करें जबतक कि हम इसके अर्थकी गहराईमें प्रवेश न 
कर लें । वह काव्य जो नेतिकताका विरोधी है वस्तुतः जीबनका विरोधी है और 
जो नेतिकताके प्रति उदासीन है बह जीवनके प्रति उदासीन है |”! 


कछा और नेतिकताकी अन्योन्याश्रयिताके सिद्धान्तकों छलित कलाओंँके 
क्षेत्र शस्किनों ने और साधारण कलाओं के क्षेत्रमं विलियम मौरिस' नें बिना 
किसी संकोचके स्वीकार किया ! रस्किनकी मूर्तिकला और चित्रकलाकी आलो- 
चनाका स्वरूप बहुत कुछ उसीके शब्दोंगें इस प्रकार व्यक्त हुआ है--“हमारी 
इन ऋतियोंमें कला-सम्बन्धी निबन्धोंकी प्रमुख बिशेषता यह है कि इनमें सारे 
विचार मानवीय भावना और मानवीय आशावादिताके सन्दर्ममें प्रस्तुत किए 
गए हैं? | और सचमुच नैतिकता और काव्यगत उत्कृष्ठताकी अन्योन्याश्रयी 
१, शिष58ए७ वा (परएजदा पएण, ३ 
२. रस्किन, जॉन (सिप्ता), ७909, १८१५९-१५९२०) प्रसिद्ध कलाविद्‌ कबि और 
साहित्यकार | उसको मॉडने पेण्टसे , दी पोण्ट्री ऑव आर्विदेवचर', स्टोन्स ऑब 
वेनिप्त, 'सिविन लैम्पुस ऑब आककिटेक्चर' आदि कृतियाँ प्रसिद हैं ।--अलु० 
३, बिलियम, मॉरिस (४४7250॥9 ै/07775) देखिए, पृ० ८८ | 


उन्नीसरईवी सतीर्म समीक्षाकी स्थित्ति ९ 
झिितिका उतना जोरदार समर्थन हम अच्यंत्र कहीं नहीं पते जितना निस्‍्म- 
लिखित मच्र-खण्डसें :--- 

इसी प्रकार सी सुन्दर मानवीय गान श्रेष्ठ व्यक्तियों दायर उचित भर 
श्रेष्ठ उद्देश्योंकी पूर्तिके प्रयत्नमें व्यक्त आह्ाद या दुःखकी मावनाके रुपये हैं | 
जितना ही औचित्यपूर्ण उद्देश्य होगा और जितनी ही निर्मेछठ मावना होगी उतनी 
ही श्रेष्ठ कछात्मक अभिव्यक्ति होगी। कव्णकृतिकी सूक्ष्मता और श्रेष्ठ॒ता इस 
बातका प्रमाण है कि उसके माध्यमसे झुद्ध नेतिकता और गरिमासयी सावना 
व्यक्त हुई है। ऐसा सभी कलोओंके सम्बन्धमें कहा जा सकता है । किसी राष्ट्रकी 
क्ररकृतियाँ उसकी नैतिक स्थितिका ग्योतन करती हैं। इसमें तनिक भी आन्दि 
नहीं है। इसे हम उसी प्रकार सत्य भान सकते हैं जिस प्रकार गणित के 
निर्णयको ॥77 
इसके अतिरिक्त, मैथ्यू आर्नल्डकी भाँति रस्किननें मी करा कब्पनाको 
प्रभावित करती है? इस सिद्धान्तकों आगे बढ़ाया हैं। काव्य और कणायें जिन 
भावनाओंकी पाठकों या शोव्रओकी कब्यमाकों प्रभावित करके उनके अनमें 
जाशत करती है उन मावनाओंका सामंजस्य उनकी जातीय परम्पराओँसे होना 
आहिए, | ह 
“इसलिए, में यह नहीं कहता कि वहीं कछा सर्वश्रेष्ठ है जो सर्वाधिक आहाद 
प्रदाव करती है क्योंकि कुछ ऐसी भी कछाये है जिनका लक्ष्य आनन्द प्रदान 
करना नहीं शिक्षा प्रदान व रना है । में यह मी नहीं कहता कि वही कछा सर्वे- 
ओछठ है जो हमें सर्वाद्िक शिक्षा अदान करती है क्योंकि कुछ कराये ऐसी है 
जिनका लक्ष्य आनन्द प्रदान करना है, शिक्षा देना नहीं । मैं ऐसा भी नहीं कह 
सकता कि वही कला सर्वश्रेष्ठ है जिसमें सर्वाधिक अनुकरणको प्रश्नत्त है. क्योंकि 
बहुत-सी कला ऐसी हैं जिनका लक्ष्य अनुकरण करना नहीं खजन करना 
है) में यह कहना चाहता हूँ कि वही कला सर्वश्रेष्ठ है जो दर्शक (शओ्रोता या 
पाठक) के सनमें, चाहे जिस प्रक्रियासे सम्मब हो, महान्‌ भावनाओंकी उद्धाचना 
करती है। मेरी दृष्टिम महान्‌ भावना वह है जो उच्चतर मानसिक परातकपर 


१, 7,6ट2प्र/€ 80 7, अध्याय है; पूछ *७। 
छ 


५८ साहत्यका मृज्याडुन 

गहीत हाता हे जीर मनकी जिस काप्त दारा यहीत नोती है उस भी उन्नत करता 
है याद महान क्त्यकी यह परिभाषा खीकार कर वी जाव तो महान्‌ कशावार 
की मी यही एसिभसाष मास्य होगी। महान्‌ कद्कार वहीं है, जिसने अपनी 
कतियोंमें अधिकसे अधिक महान भावनाओंकी उद्धाबना की है [7 

दूसरी ओर उन्नीसवीं शर्ीके कुछ ऐसे लेखक हैं जिन्होंने 'करलाकी खच्छ- 
न्द्ता' के सिद्धान्तपर बल दिया है | 

इनका दृष्टिकोण 'करानकछाके लिए! वाक्यमें व्यक्त हुआ है। श्रेष्ठ गीतकार 
ख्िमबर्न' ने इस सिद्धान्तकों अहुत ही अच्छे ठंगसे व्यक्त क्रिया है | 

पकोई भी कलाकृति उसी स्थितिमें सजीव और मूल्यवान्‌ होती है. जब बह 
कलाके निरषेक्ष सिद्धान्तोंके आधारपर निर्मित होती है। वह तभी ओष्ट, सुन्दर 
और उत्कृष्ट हो सकती है, जब वह केवक कल्के जुद्ध सिद्धान्तेकि प्रति उच्तर- 
दायी हो! | काव्यके विषयमें वह लिखता है-- 

“कविताका मूल्य उसके नेतिक पक्षसे सम्बद्ध नहीं होता । वर्जिन सीजर- 
की जो प्रशस्ति लिखी है या ड्राइडेन ने स्ठुअर्ट (४४०७०) की जो स्थृति की 
है वह बेवियस (99ए 058) या सेटिक (४७४७७) के देश-मेम और खातन्त्य 
प्रेमसे प्रेरित सर्वोत्कि्ट अत्याचार विरोधी कथनोंसे कहीं अधिक भृल्यवान्‌ और 
प्रीतिकर है (7 

बह फिर कहता है-- 

#सझी महान कवबियोंमे एक गहन शान्तिकी ग्रेरणा होनी चाहिए, शक 
प्रकारकी ऐसी आध्यात्मिक ज्योति होनी शाहिए जो उनकी छोटीसे छोटी रच- 
नार्अकी भी शक्ति और आकृर्पण प्रदान कर सके, एक ऐसी मधुरता होनी 





+-+>* ० 


१. जठतदात #िक/छ5, भरा, 4, 7 +. , 58८, 3, (४8%. 4, 9. 9, 

२. देखिए, हृड ८७। 

३. ड्राब्डेन, जॉन (27ए0६7, 0०07, १६३१-१७००) कवि; चाध्ककार और आलोचक । 
सर्वाधिक ख्याति मारककार के रूप में अजित जो है । ईह६८ ई० में पोए्ड लारियटो 
बनाया ग्या था। इसका सर्वश्रेष्ठ नाटक ऑल फॉर हर्वा ( शशऋुछट ईव ) साता 
जाता है। -+अनु० 

४... उिडड्वज बाद 3#क०75, 


उन्नीसवा शर्तीम समीक्षाकी स्थिति धर 
चाहिए जी कभी भी क्षीण न हो, एक ऐसी शक्ति शेनी चाहिए जो कभी भी 
शिथिल्न न हो ! उनमें श्रेष्ठताके प्रति एक ऐसी इृढ आम्तरिक मिशष्ठा होनी चाहिए 
जो किसी भी वैचारिक या शाब्दिक वुटि, वुर्बवकूता या दोषका निवारण कर 
सके, औचित्यके प्रति एक ऐसी स्वाभाविक ग्रेरणा होनी चाहिए जो इस प्रकारकी 
किसी भी ब्रुटिकों असम्मब बना दे और काव्यकृतिकों ऐसा सहज बना दे कि 
यह न प्रतीत हो कि जुटियोंकों प्रय्षपृर्वक बचाया गया है या शुर्णेकी अमल- 
पूर्षक्क उपलब्ध किया गया है [”* ह 
सििनवर्न (5700 प7४९)ने इस सिद्धान्तकों जिस प्रकार प्रस्तुत किया है, 
यद्यपि उसे आत्यन्तिक रूपमे स्वीकार नहीं किया जा सकता, फिर भी कव्यकी 
निरपेक्षत्ा अरमाणित करनेके लिए बह मूल्यवान्‌ है | यद्यपि रचनात्मक साहित्य 
और सामान्य रूपसे सभी कल्यकृतियों प्रायः धर्म और देशभक्तिसे प्रेरणा भदण 
करती हैं फिर भी उन्हें इनमेंसे किसी एकके साथ आत्यन्तिक रूपसे सम्बद्ध नहीं 
किया जा सकता | यद्यपि सत्यक्षी कलौंयों तो यही चाहती है कि जो कुछ भी 
कवि छरिखे वह मानब-जातिकी सामान्य सनोदृत्तिके अनुकूछ शे, फिर भी कोई 
कविता या स्वयात्मक साहित्य-झति इसलिए अकल्यत्मक नहीं मानी जा सकती 
कि उससे मिद्दित दृष्ठिकोणसे किसी आदोगचक-विशेपका मतभेद है या वह कवि 
और कलाकारके देशके बहुतसे निवासियोंकी सम्मतिके प्रतिकूछ है| गह निश्चित 
करना बहुत ही कठिन है कि कौन-सी बात मायवोचित आचार और भावनाके 
हिए मात्र सामग्रिक और स्थानीय इश्ठिसि असंगत है और कौम-सी बात ऐसी है 
जो बस्तुतः नैतिक मान्यतार्औके प्रतिकूल होनेके कारण साभान्‍्व मानवीय दृश्िके 
अनुकूल हो ही नहीं सकती । इस खाभाविक कठिनाईके कारण और कब्छकी 
निरपेक्ष खितिके प्रति पूर्ण आख्यके अभावसे प्रायः सभी महान्‌ लेखकोंके प्रति 
उनके समसामयिक समीक्षकोंने अनैतिकता और अस्णछ्ताका आरोप किया है । 
इस कडिनाईकी खामाविकता तथा परुमरागत या राष्ट्रीय सावनाअंसि साधारण 
बिल्गाव और सामान्य मानवीय मावनाकी विरोधी अद्ृत्तिकों गरशाणित करनेके 
लिए दो एक उदाहरण पर्यात होंगे | कोटरिज की असिद्ध कविता 'क्रिस्टवेछ को 
३२. हउठछ दावे उपर 5५ 
२, क्ोलरिज, सेम्ुुबलू टेलर ( "णेल्ापेहर, इकशप्रशं 48४07 हएक्‍रनॉदट 32४) 


9 साहि बद्ा सूच्याइ्ुन 


समीक्षा करते हुए एरा समबपी ऐेडिनबरा' मामक पत्रिवास कहा गये. कि पह 
यथकी २जना और बकवास है , 'वड्‌ सवर्धकी' 'इटिसेशंस ओंब इम्मारटैलिटी'पर 
डिखी गई ओड (कब मोत)कों संग्रहकों सर्वाधिक अस्पष्ट और अगम्य कविता 
कहा गया । शेलीको राय दी गई कि वह अपनी कविताओंके झाथ ही उनमे 
प्रयुक्त डुर्बोन शब्दोंकी सूची भी अकाशित करें| यदे (3077060) और बड्स- 
वर्थ, जो आध्यात्मिक कन्रि साने जाते हैं, के नेतिक आदक्षोकीं पारम्भमें खतरनाक 
बताया गया | इसका कारण यह था कि थे लेक कवि) रूसो'को स्वनाओ से 
परणा अहण करते थे औरखामाजिक. संगठनके प्रति उसके अशम्तोषके समर्थक 
थे | घास किंग्लले/ (१८१९-७५) के उपन्यास एस्टा (४७४7) की गार्जियन 
पबने निन्‍दा की। उसमे कहा गया कि इसमें लेखकने वर्तमान समयकी निकट 
शक्तियों को व्यक्त किया है और जिस ढंगसे उसने दाशंनिक शब्दावली तथा लच्छे 
दार भाषासे अबांछित नैतिक मृह्योंकों छिपाकर सुरक्षित रखनेकी कोशिद की है 


भसिद्ध कवि और छालोचक । इससे दो-तीन नाटक भी लिखे है । इसवी स्थापना है कि 
बगण्य का उद्देश्य सौन्दर्य के माध्यम से आवरूद प्रदान करना है । +-असु० 


२, शैली ( अष्टपटए, १७९५२-१८४२ ) प्रसिद्ध शोमेंट्रिक्ष कबि। आवसफोर्डमे शिक्षित) 
ज्रेष्ठ भीदिकार ! ऑड टू दी वेस्ट विंडा, टू ४ स्काइलकाक, (दि वहाउड' आदि उसकी 
प्रसिद्ध कविताएँ है । --अतु० है 

४६, स्दे ( 000८५ १७७४-१८४३ ) कचि, साइफ्कार और गद्यलेखक | १८१४ ई० 

पीएछट लॉस्‍सियिट बनाया गया। उसकी छोटी कविताईं अब भो णोकप्रिय 
है” (--अलु ० 

३, बड,भवं्थ, कॉकरिंज आर शाबेट सदे लेके पोगटस के नाम से अपिद्ध हैं क्‍योंकि 
इन्होंने अपने जीवन के कुछ वर्ष लेक्ष डिरिट्रंकट नामक झुम्दर मदेश में व्यतीत 
किए थे | >अलु० 

४. रझूमी ६ रिएप्डड८वप. १७१६-७८ ) जेनेंवा में पेदा इधा था। बड्शीसाज' का लड़का 
था | अपने सम्रय का महान्‌ विचारक और साहित्यकार | इसकी स्थापना है कि 
समाज का विकास समझौते के आधार पर हुआ है । कल्फेसस्स है ६ ०7[65570726 ) 
में इससे अपनों दीवम'गाश गरतुत की है । यह इसकी सर्वश्रेष्ठ कृति है ।--अझुक 

५ किसके (कफट्ुछएए, (ीछा65,.. १८१९-७०), परसिद्द राजसीतिशु--और 
साहित्यकार कैम्बिजम सॉडर्न इतिहास का प्रोफ़ेसर था! इससे कई उपन्यास 'किखे 
हैं । इसका प्रसिद उपन्यास इस्ट श्ट४ट ई० में प्रकाशित छुआ था। “-असु० 


उन्नीसवनीं शतीय समीक्षाकी स्थिति 9०३ 
उसकी खुले शब्दोमे निन्‍दा होनी चाहिए! । ये उदाहरण, जिनकी संझंया आसानी- 
से बढ़ाई जा सकती है, यह स्पष्ट करनेके लिए पयांत हैं कि रचनात्मक-साहित्यके 
विद्यार्थीकों उप के »धारोपर किसी भी नवीन कलाकारकों प्र: कूछ समीका 
करनेके पहले सोच-मिद्वार लेगा चाहिए; क्योंकि कलाकी निरपेश सयाकी 
स्वीकृतियर ही रवनात्मक-साहित्यका कव्यत्मक वैभव ही नहीं बरन उसका 
नेतिक मूल्य भी आध्त हैं, जो साहित्यकों गति देनेके लिए एक बहु बड़ी 
शक्ति है | श्रीमती आउनिंग को प्रसिद्ध कृति अरेरा ले, जिससे स्वयं उन्हींके 
अनुसार जीवन औीर कढाके सम्बन्ध्स उनकी ओछ पारणाएँ मिद्दित हैं, में यह 
भावना सर्वोत्तम ढंगसे व्यक्त हुई है.।. कवियोंके विषयर्म ठप ऋद्ती,हैं कि 
इंश्वरके बाद यदि कोई सत्य कहनेबात्थ है तो वे केवल कि ही हैं | 

परु्परा वादिताके विश्द्ध इस जोरदार अपीलके साथ ही उसने पेशेवर 
समीक्षकोंके विरुद्ध मी झावाज छटाई है। कढाकी ग्सिक्षताका सिद्धान्त 
निश्चय ही महत्त्वपूर्ण है किन्तु जिस आत्वन्तिक रूपये खिनदर्न (एछमरनान 
चार्ल्स खिनवर्न, १८३७-१९००)ने इसे आगे बढ़ाया है, उस झूपमें इसे स्वीकार 
नहीं किया जा सकता | खिनबर्न कहता है-- कोई भी कव्यक्ृति जो कब्णके 
विशिष्ट सिद्धान्तोंकी कसौटीपर श्रेष्ठ नहीं उत्तरती जीवन्त या मूल्यवात्‌ नहीं मानी 
जा सकती । कलाकृति. मात्र कल्य-सिद्धान्तोंके प्रति ही उत्तरदायी है?! पहली 
बात तो यह है कि केवछ कलाके विशिष्ट सिद्धान्सोकी स्वीकार करके ही कोड 
भी कछाकृति उस कोटिकी आनन्द भावनाकी अभिव्यक्ति नहीं कर सकती जिएे 
शनवताकी स्वीकृति पानेके लिए किसी थी कलाकृतिकों #श्षय ही व्यक्त करना 
चाहिए | यदि इम उन वास्टदिक परिश्थितियोंकों जचि करें जो इस प्रकारकी 
आननद-भावनाकी अभिव्यक्तिको सम्भव बनाती हैं तो हमें उस विशेधी विचार- 
धाराकी मनोवैज्ञानिक एप्भूमिका शाम हो सकता है जिससे यह कहा जाता है 
कि कलाकी श्रेष्ताकी सबसे बड़ी कसोटी यह है कि उसे सामान्य मानवीय 
भाषजाके अनुकूल होना चाहिए । किसी भी कछाकृतिके सम्प्कमों आमेपर जो 
आनन्द-भावना उतन्न होती है उसका आधार केवल बाह्य उत्तेजना ही नहीं 
€ ओमती एलिजाबेध वैरेड आाटनिंग (१८०६-६१) । प्रसिद कवि रावई जाउमिय दो 
धर्मपल्लों (“-अनु० 


श०रे साहित्यका मूल्याह्टन 

होंती अर्थात्‌ किसी भी चित्रकों देखने या कविताकों सुननेसे हमें केचछ इसलिए 
आनन्द नहीं आता कि इन्द्रियोंके माध्यमसे ग्रहीत संबेदना हमारी कव्पनाकों तुष् 
करती हैं वर॒न्‌ हमें इसलिए मी आनन्द जाता है कि हमारे प्रभावित मनकी अति- 
क्रिया अनुकूल प्रभाव उत्तन्न करती है। मानव-मन दूसरा मह्वपूर्ण तत्त्व है जो 
आननन्‍्दके उद्भवमे बहुत कार्य करता है। यह मन एक प्रकारका सामाजिक 
माध्यम है क्योंकि सम-सामयिक भावनायें और विचार इसमें पुंजीमृत होते हैं। 
इसलिए, यदि कोई कलछाकार पाठक, श्रोता या द्रष्टकों प्रसन्न करमा चाहता है 
तो उसे ऐसी सामग्री प्रस्तुत करनी चाहिए जो समसामयिक विचारधारा और 
भावनाके अतिकूल न होकर अनुकूल हो । इस तकको और आगे बढ़ाया जा 
सकता है और यह कहा जा सकता है कि कलछाकारका महत्थ कल्ा-विश्येषके 
निजी सिद्धान्तोंकी मानवन्मनके अनुकूल मोड़कर दोनोंमें सनन्‍्तुछूम स्थापित 
करनेमें है । इस प्रश्नपर दूसरे दृष्टिकोणते विचार किया जाय तो कहां जा सकता 
है कि किसी एक कविता, एक चित्र या संगीत-रचनामें एक वह पक्ष शेता है 
जो मुख्यतः उपयुक्त कत्यओंके विश्येष पारखियोंकों प्रभावित करता है और 
दूसरा एक ऐसा पक्ष होता है जो जनसाधारणको भी प्रभावित करता है| यह्‌ 
दूसरा पक्ष स्वभावतः पहलेकी अपेक्षा अधिक माज्रामें प्रस्तुत होना चाहिए । 
यद्यपि विशेष टेकनिकल मामल्येंसे जनसाधारणकी राय लेना व्यर्थ है किन्तु किसी 
भी कलाकृतिके सामान्य प्रभावकी व्यापकता जॉचनेके लिए उनकी सम्मति ऐेना 
अनिवार्य है क्योंकि काव्य था चित्र मात्र कवियों और कढ्कार्रोके लिए ही 
नहीं प्रस्तुत किया जाता, उसको रचना तो सम्रग्र विश्वके लिए. होती है | किसी 
भी कछा-कृतिका महत्व और मूल्य निर्धारित करनेमें जनसाधारण्का भी 
अधिकार मान्य होना चाहिए. और सचमुच किसी मी कऋृतिकी सफलता या 
असफलताका निर्णय बहुत कुछ जनसाधारण द्वारा ही किया जाता है | यह हमारे 
सामान्य अनुभवकी बात है | ऐसी स्थिति क्या कलाकी श्रेष्ठतकी कसौटी, जो 
किसी एक विशिष्ट वर्ग या पेशेंके छोगोंकी ही वस्तु नहीं है, सभी हाड-सम्पन्न 
व्यक्तियोँकी कछा-विषयक धारणा ही नहीं मान्य हो सकती ! कला-विशेषके 
सिद्धान्त तो कुछ कला-मर्मशेंकों ही शात होते हैं। अतः उन्हें डिर्णायक्र तस््व 
नहीं मानना चाहिए। यह सही है कि जनसाधारणकी कलात्मक रुचि य॒ुगके 


न्कु्त 
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अनुकूल परिवर्तित होती रहती दे, यही नहीं वह नैतिक मूल्योंकी भाँति समाजके 
क्रिमित्न स्तरों में अलग-अछू्स कॉंटिकी भी हो सकती है किन्तु फिर भी समाजमें 
एक ऐसी सामान्य मनोभूमि उपलब्धकी जा सकती है जिसे कछाके मूल्याइुनका 
गाश्वव आधार मान सकते हैं । यदि हम इस प्रकारकी कर्सौंगीके अस्तित्वग्े विश्वास 
करे और यह स्वीकार करें कि कछाकी श्रेष्ठताका रचा मानदण्ड उसका सामान्य 
मानवीय-मावनाके अनुकूल होना है! तो कब्णझ्षतिके विश्वव्यापी प्रभावकी बात 
मान्य हो सकती है और इसके अच्छे या बुरे प्रभाव की बात एक ऐसा तथ्य 
बनकर सामने आती है कि उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती | 
हमारी उपर्युक्त मान्यता रस्किनॉके कछा-विषयक मूल सिद्धान्तके अत्यन्त 
निकट है | अपने मॉडर्न पेण्टर्स! (१८४३-६०) नामक अन्थमें वह कहता है--- 
“विजकलाका प्रत्येक सिद्धान्त, ज्सिका मेंने उस्हेख किया है, किसी-न-किसी 
आध्यात्मिक या जीवन सम्बन्धी तथ्यपर आधृत हैं ओर शिव्पकलापर ढिखतें 
हुए, सम्प्रदाय-विशेषकी मान्यताओं से सहमत होनेके पूर्व मैंने श्रमिकोंपर उन 
सिद्धान्तोंके प्रभावकी भल्लेभाति परीक्षा कर ली है | यह एक ऐसा तथ्य है जिसकी 
शिव्यकलके प्रत्येक लेखकने उपेक्षा की है” | रघ्किनके अनुसार किसी मो कल्ा- 
कृतिका अच्छा था बुरा प्रभाव केवर उसकी श्रेष्ठताका ही निर्णाबक नहीं है 
बरन्‌ एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रथ्न है | प्लेटोकी भाँति उसने भी इसी धारणापर 
अपने सम्पूर्ण कछा-विषयक सिद्धान्त निर्धारित +िए हैं। उसने कत्यके प्रत्येक 
रूपके सम्बन्ध्स इसी आधारपर अध्तिम निर्णय ल्या है। चित्रकछाके सम्बन्धमे 
बह कहता है-- कोई भी गवंमत्त और खार्थी व्यक्ति कुशल चित्रकार नहीं हो 
सकता | मात्र कुशलता वा विशेष प्रतिभाके बलूपर कोई भी बड़ा कलाकार नहीं 
हो सकता? | शिव्प-कव्यके सम्बन्धमं भी यही नियम छागू होता है | इसी नियम- 
के आधारपर गॉथिक शैलीको सर्वोत्तम माना जाला है। एक इृछ्धिसे तो गॉथिक 
जैली न केवल शिल्पकल्मकी सर्वोत्तम शैली है वरन्‌ यही एकमात्र बुद्धि-संगत 


” जॉन रस्कितन (१८१५-१९००) । विक्योरियन थुगके लेखक और विचारक। 'मॉड्डर्न 
पेंडस! (१८४३-६०), 'दि सेवन लेप्स ऑँव आर्किटेक्चर' (१८४५), दि स्टोन्स आऑब 
बेनिसा (१८५१-३२), शन्दरू दि लास्टा (१८६२), सिसेम' एण्ड लिलीजा (१८६०), 


आदि इनकी जलेखनीय कृतियों हैं ।--अजु० 


श्ण्च सहित्यका मूल्याड्लन 


शैछी भी है. क्योंकि इसका अयोग स्थूछ और सूध्ष्म सभी प्रकारके निर्माणोंः 
सरछदापुर्वक किया जा सकता है यह एक ऐसी शेली हे जिसमें छत्तके ढल्यत 
सम्भोकी ऊँचाई, कक्षद्वारोंके बुमाव ओर फरई-निर्माण आदिके विप्रयमे किसी 
प्रकारकी रूढ़ नियमबद्धता नहीं है [ केंगूरे और शुग्बद, विस्तृत कक्ष, चनकरदार 
भीढ़ियाँ, ऊँचे-ऊँचे शिखर आदि सभीके निर्माणमें यह शी अपने पूर्ण गौरववे 
साथ प्रयुक्त हो सकती है (” जैसा कि हमने देखा है, रस्किनकी इष्टिये सर्वश्रेष् 
कलाकार बह है जिसने अपनी कव्ाकृतियोंके निर्माणमे सब मिलाकर अहाचसे 
महान सावनाओंका सब्रिवेश किया है ओर कठोरतापुर्वक किया है| चित्र 
कल्यके यथार्थवाटी स्कूलके सम्बन्धर्म वक्तव्य देते हुए यद्यपि उसमे रॉसेटीको 
इंगलेग्डमे आधुनिक रोसेप्टिक परदश्तिके उन्नायकॉमे प्रमुख प्रतिभाशाली व्यक्ति 
स्वीकार किया हैं फिर भी वह निर्णय देता है कि हाकमन हंट उससे कहीं सहान 
है क्योंकि वह ईसाई धर्मके प्रति आस्थावान था। 'रोसेटी ग्राचीन ओर नवीम 
वेस्टामेण्ट्सको ही सर्वाधिक महान्‌ काव्य समझता था, उसने उसके कथा-वित्े 
का अंकन किया किन्तु उसने सामयिक मानव जीवन एवं कार्य-ध्यापारकी इसे 
गचीन और नवीन टेस्टामेण्टसकों उतना ही महत्व दिया जितना 'मार्टेडी 
आर्थर' (४०४३७ ते! 77०) और वाइटा नोवा' (फ७ + ए0४8) 
को | लेकिन दॉल्मन हँट (िंगीए8फ पं एए) के लिए नशीन वदेस्टामेप्ट 
(7898006076) की कहानी न केवल वास्तविकता थी, न केवछ महत्तम वास्त 
बिकता थी वरन्‌ वही एकमात्र वास्तविक कहानो थी। वह नवीन डेस्टामेप्टकों 
ग्राचीन शुद्ध कैथोलिक ईसाईकी इष्टिसे देखता था। इस धार्मिक तत्वकी कमीके 
कारण उसकी क्षमताका हवास हुआ और जो कार्य औरेंके लिए. सरलतम थे, 
उन्‍हें उसने एकदम अश्योमन ढंगसे पूरा किया | 

रंस्किनने कला और नैतिकताके सम्बन्धपर घिचार करते हुए जो वक्तव्य 
दिया है, वह स्विनवर्नकी सान्यताओंका विरोधी है | स्विनवर्नके अनुसार 'कविता- 
का मूल्य उसके नेतिक पक्षसे सम्बद्ध नहीं होता | चर्जिक (४६हव0) ने सीजर- 
की जो प्रशस्ति लिखी है या ड्राइडेन (/07ए060) ने स्ठुअर्थकी जो स्तुति की 
है बह बेवियस या सेटिलके देश ग्रेम ओर स्वातन्न्य मावनासे प्रेरित अत्याचार 
विरोधी सर्वोत्कृष्ट वक्तव्वोंसे कहीं अधिक मुल्यवान्‌ और प्रीतिकर है? ! जो कुछ 
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भी हो, महत्वपूर्ण यह है कि इस जटिल विष्रयपर निर्णय देना आसान महीं है | 
इसीलिए इतने समर्थ समीक्षक भी पूर्णतः इढ्ध नहीं रह सके हैं । रस्किन जब 
कस्पना-शक्तिके सम्बन्धमं लिखता है तो बह रूगमग स्विनवर्नके हीसगान निश्चय 
यूर्वक कहता है कि कल्कारमें यह शक्ति हो सर्वोवरि महत्व की चीज है और विपय 
वस्तु गौण तत्व है। वह कहता है-- कल्के क्षेत्रमे तकका कोई स्थान महीं 
हैं | यह बीजगणित या चछ-राशिकल्न जैसी विद्याओंकी निश्चित गणना-पद्धति 
का अनुसरण नहीं करती । यह सनकी वाणी है। यह हृदय द्वाबक होती है | 
यह प्रस्तर हृदयोंकों भी प्रभावित और प्रेरित करती है। विपय्रवस्र॒ कुछ भी 
हो । कब्पना-शक्तिके संस्पर्शसे बह विशिष्ट हो जाती है। कवि थ चित्रकारकी 
प्रत्येक महान्‌ धारणा इसी कब्पना-शक्तिपर आघषृत होती है [! जब कि स्विनवर्न 
जब किसी विशेष कविताकी आलव्येचना करनेको होता है तो किसी-न-किसी 
सामाजिक या नैतिक दृष्टिकोणकों कलात्मक हासका कारण बताता है। इसीलिए. 
उसने 'अरोराले! (8प/07७ +.०20) की स्वाभाविक रमणीयतामें सीजरगद 
और इंसाई धर्म-प्रेरित समाज्वादकी प्रतिकूदताओंकों ही बाधक बताया हैं | 

उपर्युक्त दोनों इष्टिकोणोंमें सत्दका अंश है किन्तु पूर्ण सत्य नहीं है। रस्किन 
ने ककाकी ओषठताकी कसाटी यह साना था कि उसमें महान भांवनायें अधिकसे 
अधिक संख्या सन्निहित हों | यह कसौटी किसी भी कव्यकृतिके वाह्य और 
चस्तुगत मृल्याइ्ुनके लिए उचित है | अपने वस्त॒गत रुपमे कला भौतिक सौन्दर्य 
के माध्यमसे नैतिक सोन्दर्यक्रों व्यक्त करती है या उसकी व्याख्या करती हैं | 
किन्तु यह कसोंटी कल्यके व्यक्तिनि.्ठ मृल्याडुनमें असमर्थ सिद्ध होती है | अपण्ने 
व्यक्तिनिष्ट रूपमे कटा कलाकारकी मनोभावनाकी अभिव्यक्ति हैं। यह एक 
धारणा है जो कृतिके रूपमें साकार होती है| | खिनवर्नकी यह कसौटी कि कलम 
केबल कलछाके विशिष्ट सिद्धान्तेक ही अनुव्तिनी है” कव्यइतिके व्यक्तिनिश्ठ 
रूपका ही मृल्याइ्न करनेमें समर्थ है | कछाकारकी अपनी भावनाओंका निर्माण 
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करते समय महानताक सिद्धान्तका अनुसरण करना चाहिए फ्रितु छह वक्त 
करते समय उसे कलाके विशिष्ट नियर्मोका पालन करना चाहिए। न तो वह 
इस सीमातक स्वटन्त्र हो सकता है कि सम्पूर्ण मानवन्समुदायकी उपेक्षा कर मात्र 
कलह्यत्मक वैशिष्य्यकों अपना उद्देश्य बना छे और न बह इस सीमातक मानव- 
मूल्योंसे ही बंध रुकता है कि उनके लिए अपनी र्वनाकी कलात्मक स्मणीयताकों 
ही समाप्त कर दे | 


अध्याय ७ 
' साहित्यमें मूल्योंका आऋलन 


पिछले अध्यायोंमें कुछ महान्‌ विचारकों (पचीन और नवीन)के साहित्य 
सम्बन्धी दृष्टिकोणोंके उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं। इन उदाहरणौसे हमें यह 
जात होता है कि साहित्यकी उन महान्‌ कृतियोंमे हमें कौन-कोन-सी विश्ेषतायें 
देखनी चाहिए जो मनुष्य-समाजको साहित्यिक परम्परामें महत्वपूर्ण स्थान बना 
चुकी हैं और उन नवीन कृतियोमे, जो अभी यह गौरब नहीं प्राप्त कर रुकी हैं, 
किन गुणों और विशेषताओंकी उपलब्धिकी आशा करनी चाहिए । 

व्यापक रूपसे विचार किया जाय तो साहित्व-समीक्षाका विकास, जैसा कि 
विभिन्न युगोंमें होनेवाले समीक्षकोंकी समीक्षा-कृतियोंके तुल्नात्मकम अध्ययनसे 
प्रकट है, नवीन साहित्यिक मूल्योंकी स्वीकृतिके रूपमें उतना नहीं हुआ है जितना 
कि पहलेसे ही मान्य और स्वीकृत विशेषताओं एज मूल्योंकों ठीकसें परिमापित 
तथा पूर्णतः निर्धारित करनेके ग्रयत्नमें हुआ है। इन आवध्यक विद्येषताओक़ों 
स्पष्ट करनेके लिए निरन्तर नवीन और अपेक्षाइत उचित कसौडधियोंका प्रयोग 
किया जाता रहा है| जैसा कि हम पहले रूक्ष्य कर छुके हैं साहित्यके दीन प्रमुख 
तत्व--बस्त, शैली और आनन्ददायिनीशक्ति हैं! “बस्तुसे तात्पर्य विचारोकों 
समाविष्ट करनेका गुण या संसारकी समस्याओंकों व्यक्तिगत दृष्टिसे देखना है। 
जैलीसे तात्पर्य साहित्यकतिकी विधा-विशेषके अनुकूल इन विष्चारोंकी उचित 
रीविसे प्रस्तुत करमेकी विशेषतासे है । साथ ही, यदि साहित्य-कृतिकों आनन्द- 
दायिनी भी होना है तो आवश्यक है कि वह पाठककी कव्पना-शक्तिको प्रभावित 
करे [| कछाको यह आवश्यक धर्म है। करा, जगतकी वस्तुआँकों इमारे अधिक 
निकट जा देती है। हम उनके ग्रति एक प्रकारका अपनापन अनुभव करने छूगते 
है। इसीसे काध्यगत सत्य वेज्ञानिक सत्यकी तुलनामें अधिक सरब्तासे ग्राह्म हों 
जावा है | 


श्म्ट सा हयका मूं याइन 

साहियकी उपयुक्त तीना विशेषताय उसी समगंस ऋश्यका जाप हुं जा 
जबसे मनुग्यने असुभव किया कि साहस्यका भी एक विशिश और निश्चित क्षेत्र 
है आए इस क्षेत्र भी नश्बकोंथ्की भानसिक शक्तिके संचारकी पर्बाप्त गंजाटश 
है । उदाहरणके टिए, प्लेटोकों साहित्यकी इन तीनों विशेषताओंका छान था 
और उसने माहित्यकी सबसे बड़ी विशेषता सर्वोत्तम विधारोंकी ग्रेपणीयता माना 
था। लेकिन इस विशेषताकों परखनेके लिए उससे जो कसोटी खीकारकी शी 
बह बास्तविकताकी घोर तथ्यपरक उपस्थिति थी जो बस्तुतः रचनात्मक शाटहिस्यमें 
: बहुत क्रम पाई जाती है| दूसरे शब्दोंमें कहा जा सकता है कि उसने ७भिव्यक्ति- 
मूलक सत्यकोीं (कछाके सत्यको) अनुकृतिमूल्क सत्यकी कतीटीपर परखना चाहा ! 
या, जैसा कि अर तूने इंगित किया है, उसने कविक्रे सत्य और इतिहासके 
सत्यें--अनुमूतिके सल्त और त्कके सत्यमें--अन्तर ही नहीं किया | इसके 
बाद अरस्वूने यह अनुभव करते हुए कि र्वनात्मक-साहित्य, इतिहास और दर्शन 
की सायेक्षिता्े मनको भिन्न रूपमें ग्रभावित्त करता है, सोचा कि साहित्यकी इस 
पिशेषताकों परखनेका सबसे अच्छा तरीका यह है कि उन विभिन्न काव्य-रूपोकी 
हुलमाकी जाय छिनमें महत्वपूर्ण और मान्य काव्य-कृतियोँ रची गई हैं|, केकिम 
अब इस यह भानकर चलते है कि एक कथाकार चाहे वह गद्यमें हिंखोओं हि बा 
पद्ममे---आपने लिए उचित और आवश्यक काव्य-रूप चुनकर रचना: कही बैदा 
है और हम अमुखतः उसकी रचनाके सामृहिक अमावपर अपना अपार कैशित 
करते हैं | हम यह देखते हैं कि उरुकी रचना पाठेक्क्ी, कव्पमा-शक्तिकों 
प्रभावितकर सकी है था नहीं ! हम इस बातवी चिन्ता सही करते कि इस अमाव- 
शक्तिकों उपलब्ध करनेमे कृथाकारने अपनी रचना-सामग्रीकों किसी पूर्वश्थित 
काब्य-झूपके निर्धारित सॉचिस दालकर प्रस्तुत किया दे था नहीं | 

यूदि हम काव्यके उन नियंमोंकीं जिनका सख्दन्ध कथावस्तुके संगठन, छह 
भाषा या हैंढी या इसी ग्रकारके अन्य सामान्य काव्य-तत्वोंसे होता है रीति 
कहें और उन मियरमोंकों जिनका सम्बन्ध काव्यकी सामूडिक परमाव-क्षमतासे शोेता 
है 'सिद्धान्त' कहें और इस प्रकार शीति' और 'सिद्धान्त'में अन्तरकर के तो हम 
कह सकते हैं कि समीक्षा अपने विकास ऋममें ऋमदाः 'रीतिकी उपेक्षा करतीआयी 
है और उसने अपना ध्यान सिद्धान्तोंके विवेचन केन्द्रित किया है। 'सीतिः 


साहित्यसे मूल्योका आकलून ह्छ्दु 
काव्यक उन गशुण-दोपोंकों अंकट करती है जो युगके अनुसार परिवर्तित होते 
रहते हैं जबकि सिद्धान्तोंका सम्बन्ध काव्यके दित्य और विश्वजनीन गुर्णोंसे होता 
है या जो कहिए कि इनका सम्बन्ध मानव-मनकी मौलिक थ्रवृत्तियोंसे होता है ! 
मानव-जीवनकी परिवर्तनशील ऊपरी बव्यवस्थासे ये गुण अप्रभावित रहते हैं । 
रामीक्षाका मूल्य इस बातपर निर्भर करता है कि बह कहाँ तक कायके इन 
ररिवर्तनझ्नील ओर अनित्य गुणों तथा शाश्वत और सार्वभौम गुणोंमे अन्तर कर 
सकी है | 
समीक्षाके क्षेत्रम इस परिवर्तनका प्रभाव हमें समसामयिक समीक्षककी 
आश्ोेचनार्म देखनेकी मिल्ता है, चाहे बह प्रख्यात और मान्य अन्थोका 
विवेचनकर रहा हो चाहे नवीम कृतियोंके सम्बन्ध्मों अपना मत व्यक्त कर रहा 
हो । जब ब्रह मान्य अन्थोंकी समीक्षा करता होता है तब एक प्रकारसे मूल्योका 
आकलन न करके कृतिकी व्याख्या ही प्रस्दुत करता है बह कृतिकी ज्ुटियों या 
असफल्ताओंका अन्बेषण नहीं कृरता--वा यदि करता है तो विरोधात्मक 
मह्योंकी और अधिक उभाड़नेके लिए कर्ता है--वल्कि इन स्वीकृत सिद्धान्तोंकि 
प्रयोशपर आश्त कसोियोंसे प्रकट होनेवाली विशेषताओंकी खोज ओर व्याख्यासे 
ही अपनेको लगाए रखता है | बह लेखककी अपेक्षा पाठकसी अपना सम्बन्ध 
अधिक रखता है क्योंकि उसका प्रमुख उद्देश्य लेखककी 'विशिए्ठ सामाजिक और 
भौतिक परिस्थितियों तथा उसकी निजी देनसे हमें परिन्चित कराना होता है | वह 
हमे यह भी बताना चाहता है कि कहाँ तक यह निर्णयात्मक प्रभाव डालने वाली 
परिख्ितियाँ उसकी रवनाओंमें बिम्बित हैं | इस प्रकार लेखकके दृश्टिफोग और 
उद्देश्यको स्पष्ट करने वाली स्॒रनाओंसे अवगत कराकर बह हमें आत्मनिर्णय करने 
की खितिम छा देता है। एक शब्दमें कहा जा सकता है कि स्वीकृत ग्रन्थोकी 
विवेचना करने बाढी यह सभीक्षा एक ग्रकारसे साहित्यकी व्याख्याक्षा रूप से 
लेती है | समसामयिक कंतिबोंकी समीक्षा करते समय आलोचवककी कठिनाई बढ़े 
जादी है। बह अधिकसे अधिक सामयिक निर्णय दे सकता है किन्तु इस निर्णय 
तक पहुँचनेमें वह 'रीति, तत्व” या काव्यके अनित्य गु्णोकी अवहेलना करके उस 
नित्य तत्वोका आधार छेंता है जे काव्यकी वस्तु, शैली और कव्पनाकों प्रमावित 
करनेकी क्षमता जैसे विशिष्ट शुणोंका आकलन करते हैं । निश्चय हो सामविक 


११७ साहियऊा सृध्याडुन 
कृतियोके मूल्याइुनमें व्याकरण सम्बन्धी त्रुटियोंका निर्देश करनेकी आवश्यकताका 
अनुभव नहीं किया जाता | सामान्यतःऐली कृत्यिं जिनमें व्याकरणके नियमोकी 
अवहेल्नाकी जाती है साहित्यकी कोरियें नहीं आती । इसलिए, उनकी ओर 
समीक्षककों ध्यान देनेकी आवश्यकता भी नहीं होती | मेंने सामान्यतः शब्दका 
प्रयोग इसलिए किया है कि व्याकरण सम्बन्धी नियम भी बड़े लेखकोंके परम्परागत 
निरीक्षणके आधारपर निर्मित होते हैं और उनके औचितलका निर्णय भी परप्पराणत 
अयोगेकि आधारपर ही किया जाता है। इसलिए इन त्रुटियोंकों लक्ष्य करते समय 
लेखकके गति थोड़ी उदारल बरतनी चाहिए क्योंकि जिस काव्य-परम्पराने उनका 
निर्माण किया है. वही उनमें परित्रतंन भी ला सकती है, साथ ही नियम-मंग 
होनेपर नियमके आन्तरिक उद्देश्यकी रक्षाकी दृष्ठिसे विचार करना चाहिए | इस 
एक अपवादकी छोड़कर, शामब्रिक समीक्षा नवीन कृतियोंके सम्बन्ध अपना 
साभथिक निर्गय देते समय ऐसे सिद्धान्तोता झआाधार लेती है, जिनका उद्देश्य 
आलोच्य कइृतिमें उन गुणोंकी उपस्थिति या अनुपस्थिति दिखाना होता है जिन्हें 
हम अपने परम्भरागत अनुमवके आधारपर पूर्ववर्ती अतिभाओंकी महान्‌ कृतियोंमे 
देखने और प्रशंसा करनेके अभ्यस्त हो चुके होते हैं। और चूँकि हमें सामयिक 
साहित्य और प्राचीन महान कृतियों दोनोंकों ही पढ़ना पड़ता है इसलिए हमें उन 
सिद्धान्तोंकी जानकारी होनी ही चाहिए, जिनके आधारपर हम अपने सम्मुख 
नित्य प्रस्तुत होने बाढी कृतियोंकों चुनने, परखने और उनकी प्रशंसा करनेके 
सम्बन्ध्म आत्मनिर्णय के सकें। इन समसामयिक कृतियोंका अपना एक मिजी 
मूल्य और आकर्षण होता है, जो उनके तथाकथित रूढ़ साहित्यिक मूल्यसे सवतस्त् 
होते है। ये हमारे चारों ओर बिखरी हुई जिन्‍्दमीसे प्रेश्त होती है । ये ऐसे 
अध्नोंकों बिम्बित और विवेचित करती हैं, जिनमे हम समीकी दिलचस्पी होती है 
ओऔर जिनका हम सद्यः समाधान चाहते हैं। वे सामय्रिक इश्ठिसे आणबान होठी 
हैं, केवल इसलिए कि वे हमारे किसी निकट पड़ोसीके मस्तिष्ककी उपज होती 
हैं| इसके अतिरिक्त जब तक यह न मान लिया जाव कि अंग्रेजी साहित्यका 
खोत अकस्मात्‌ सूखने जा रहा है, हमें इन्हीं सामयिक कृतियोंमें भविष्यकी महा 
स्चनाओंकी सम्भावना भी करनी होगी । 

काव्य-कृतिआओंका मूल्याहुन करने वाले सिद्धान्तोंके सम्बन्धर्म अब तक हम 


साहित्यस मूल्योका आकलन श्१2 
जो कुछ जानकारी कर सके हैं यदि उन्हें साफ ढंगसे एकन्रकर दें तो किसी भी 
कृतिके सम्बन्धर्म निर्णय लेनेमें हमे सरलता होगी । 
पहल सिद्धान्त, ऐतिहासिक विकास-क्रम और महत्व दोनों दृष्टियोंसे, सत्के 
सन्निवेशका सिद्धान्त है। इस सिद्धान्तके आाधारपर हम किसी भी स्वनात्मक 
साहिल-क्तिम इस बातकी सम्भावना करते हैं कि वह हमारे जीबनके तथ्यों और 
भौतिक परिस्थितियोंके समानान्तर ही अपने सम्प्रेप्प सत्यका निर्माण करेगी । 
अर्थात्‌ कृतिका सम्प्रेष्य जीवनके तथ्योंके समानान्तर होगा | यह सबसे मृत्यवान्‌ 
सिद्धान्त है क्योंकि इसीकी कसोटीपर हम किसी भी र्रनाके सम्बन्धर्म यह लिएंय 
ले सकते हैं कि बह सामान्य भानवीय भावनाके अनुकूल है या नहीं ! कसी 
भी महान्‌ कृतिका यह सबसे बड़ा शुण है कि वह सामान्य मानवीय सावनाके 
अनुकूल हो । इसी गुणके कारण कोई भी कृति मनुष्यकी बोद्धिक परम्पराके 
बविकास-क्रमम स्थायी महत्व प्राप्त करदी है | संसारफी विचार-सम्पत्तिस नवीन 
चिन्तनका एक भी कण प्रदान करना किसी भी साहित्य-कृतिके लिए सर्वाधिक 
गौरव और महत्वकी बात है और इस नवीन चिन्तन-कणकों इस रमणीय दंगसे 
प्रस्तुत करना कि बह पाठककी ऋव्पना-शक्तिकों प्रभावित करके उसे उल्लसित कर 
दे, किसी भी रचनात्मक साहित्य-कृतिके लिए सर्वाधिक महत््वकी बात है | 
इस प्रकार किसी भी साहित्य कृति की श्रेष्ठता की अन्तिम कर्ौंी सत्य है । 
यदि हमें वर्ण्यवस्तु (778009") और शैली (7%&70०7 दोनोंमें किसी एककों 
चुनना हो तो हम शैलीके मूल्यपर वस्तु-तत्वको ही अहण करना चाहेंगे | बोई 
भी साहित्य-कृति जो जीवनकी वास्तविकताकों अमिव्यक्त नहों करती या जो 
मानवक्की सामान्य घारणाओं ओर विश्वासोंकी अवहेलना करने वाली होती है, 
चाहे जितनी भी कव्यत्मक क्यों न हो, व्यथ है । 
साहित्यमें व्यक्त होने वाला सत्य सारभूत तत्व है। साहिस्यमें व्यक्त होने 
वाले सत्य और जीवनके तथ्यकी समानान्तरताका स्वरूप साहित्यके विभिन्न 
स्रूपोंके संदर्भमें परिवर्तित होता रहता है। इसलिए साहित्य-रूपोंकी प्रकृतिकों 
दृष्टिसं रखकर ही इस बातका निश्चय करना चाहिए कि किस साहित्य-कृतिमे 
कहाँ तक जीवनके तथ्यकी कम या अधिक अभिव्यक्ति हुई है| एक दार्शनिक, 
इतिहासकार या जीवनी-छेखकसे हम जिस सत्यकी आशा करते हैं वह पात्र 


रद्द साए यका भृज्याक््न 
तथ्य दे, एक ऐसा सत्य है जो सत्यके अतिरिक्त और कुछ नहीं है। वह ऐसा 
ही है जैसे कोई साक्षी न्‍्यायाल्यमें दृश घटनाका यथातथ्य वर्णन मस्तुत कर रहा 
हो जिसको न दबाया जा सकता है न उसारा जा सकता है। जिसमें सूचनाको 
स्पष्ट रूपमे प्रस्तुत किया जाता हैं; तिथि, संख्या आदि बिल्कुछ ठीक-टौक 
वताई जाती है, घय्नाओँकों क्रमबद्ध रूपमे सजाकर उपस्थित किया जाता है 
और एकदम तट्स्थ भावसे सम्मति दी जाती है। एक निबन्ध-लेखक या 
यात्रान्शाहित्यकी स्थना करने वाले या अन्य किसी वर्णनात्मक साहित्य-प्रणेतासे 
हम तथ्योंकी उपस्ितिस इस प्रकारकी बथातथ्यताकी आश्य नहीं करते | बह 
हष्ट व्यक्तियों ओर खानोंका थेड़ा अनुरंजित वर्णन भी कर सकता है | क्योकि 
यहाँ व्यक्तिगत इश्टिकोण अधिक कार्य करता है और यह इृष्ठ बस्तुओंका यथा- 
तथ्य वर्णन न. करके आदर्शीकरणकी प्रक्रिया द्वारा परिवर्तित चित्र उपस्थित करता 
हैं। अर्थात्‌ वह हमें यह नहीं बतावा कि उसने क्या देखा ! क्‍या सीखा !? 
वह्कि विविध प्रकारके व्यक्तियोंसे मिलकर और अनेक प्रकारके प्राकृतिक द्श्योकों 
देखकर उसने क्या प्रभाव ग्रहण किया ? क्‍या अनुभव किया ? उसका चित्र 
अस्तुत करता है। ओर यह कहा जा सकता है कि बह हमारे समक्ष विविध 
प्रकारके मनुष्यों और उनके रीति-रस्मों तथा प्राकृतिक धृश्योक्ा अधिक वास्त- 
विक और विश्वसनीय चित्र उपस्थित करता है । क्योंकि उसका ध्यान वर्ष्य- 
बस्तु द्वारा उप्त्न सामूहिक प्रभावमें केग्द्रित होता है। यही कलाके आदर्शी- 
करणकी प्रक्रिया है। (वह इस प्रक्रियाका प्रयोग करनेके लिए स्वतन्त्र है) वह 
सामूहिक प्रभावकोी कम करनेवाली घटनाओं और व्यौरोंकों छोड़ सकता है तथा 
उसे बढ़ामें बाली घटनाओं या चित्रोंकी अधिक प्रधानता दे सकता है । 

सत्यका एक दूसरा ही रूप हम सरवनात्मक-साहित्यमें---चाहे बह कथा- 
साहित्य हो चाहे काव्य--देखना चाहते हैं। बह 'कल्ा'का सत्य होता है | 
कवि और कथाकार जिन कथानकों और पात्रोंकी सृष्टि करते है वे वास्तविक 
न होकर प्रवृत्ति-विशेषके प्रतिनिधि होते हैं | कवि या कथाकार जिन दृ्योंका 
जित्रण करता है या जिन पात्रोंका चरित्राइ्नन करता है वे वास्तविक अखित्व 
नहीं स्खते | ये उसकी मानसी-सप्टि होते हैं। इस प्रकार कथा-साहित्य जिस 
सत्यकी अभिव्यक्ति करता हैं, वह भावना या धारणाका सत्य है। कहनेका 
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ताल यह दे कि लेखक-विशेषकी सामान्य अनुभूति जाति या राष्ट्रकी सामान्य 
झनुभूतिक असुकूछ . ठीक उसके सामानान्तर होनी चाहिए। एक उदाहरण 
ल्रीजिए---मिडिल मार्च (४७:008]00श/0॥) न्यूनीयान ('ंप्रश०8६०0) नहीं 
हे और न मंगी इलिविर (92278 ।पाए8ए) सेरी आम इवान्स (४४०५ 
3700 3*)४७705) (जाज इलियट) है; लेकिन यदि हमें यह घारणा वनानी हो 
कि मिड्ेड ठाउनसें किस प्रकारकी जिन्दगी व्यतीतकी जाती थी?! या जाजं 
इलियट किस ग्रकारकोी छड़की थी ? तो उन उपन्यासोंसे जिनमें इनका निन्नण 
किया गया हैं अधिक प्रामाणिक आधार ओर क्या हो सकता है ? थे लेखक 
विद्येषकी सामान्व अनुभूति (2०6४४:७) 280 850९०४४९१०८९४)के उदाहरण हैं | 
इनमें भावनाके सत्यकी अभिव्यक्ति हुई है | क्योंकि इनमें कोई भी जाज इलियट- 
के वर्णनों और चरित्रों तथा जिम वास्तविक घटठनाओंके आशधारपर थे निर्मित 

हुए. हैं उनसे एक समानान्तरता लक्ष्य कर सकता है। इससे भी अधिक शाइवत 
और उद्चस्तरके सारभूत शत्यकी अभिव्यक्ति उन रचनाओंमें रुक्ष्यकी जा सकती. 
है जो किसी जाति विशेषकी सांस्कृतिक परमराम सन्निविष् व्यक्तिगत मर 
विश्वजनीन सत्यके ससन्वस॒पर आधृत हैं। यदि हम प्रबल प्रेमावैग-लनित 
आसक्तिके चरम रूपकी कब्यना करना चाहें तो हमें रोमियो और जूलियरकी 
प्रेम-कहानीकों आधार बनाना पड़ेगा, अपने पड़ोसके किसी व्यक्तिक्े प्रेम या 
रागात्मक सम्वन्धकों नहीं। हमारा नारोकी कत्तंब्य-माबनाक्ा आदर्श रूप 
सोफाक्डीश' (90900068)के ऐंटीगोनीके आचरणपर जाध्त हैं, इसी प्रकार 


मिडिल्ल सा्ची ६॥/पतंवं[शा०टाऔ--जाजले इलियिट द्वारा रखित एक उपन्यास्त । 
इसमे उन्लीसतरीं शर्तीके प्रथमार्के मिडिक मा शहरके जोवनका चित्रण किया गया 
है। यह १८७१-७२ में अकाश्ित हुआ था ।अनु० 

०, सौफाक्ीज (>००70८65, डएछ-४०९ ६० पू०) दे एथेन्सके तिवंद कोली नसमे सत्यन्न 
हुआ था | यह अपने दुःखान्त नासकोंके लिए प्रसिद्ध हैं ।+--अनु० 

३, ऐंटीगोनी (47/79०7०)--सोफाक्कीज रचित इसी नामके नाटकंदी नाविका। इससे 
राजाब्ाके विरुद्ध अपने दो भाइयॉम्रेंसे एकके दावकों रात्रिमं इफना दिया था। 
क्रुद होकर राजाने इसे जिन्दा याड देनेको आज्ञा दी। इसने आत्महत्याकर ली। 
राजाके पुत्नने भी, जो इसे बहुत प्यार करता था, इसकी कब्रपर जाकर आत्महत्या: 
कर कही ।--अन्चु 

८ 


श्र साहित्यका मूल्याड्ून 
हमारी चीरत्वपूर्ण कार्यकी भावनावदा आदर्श छाइडिल्स ओऑयब दी किंग!के 
आर्थरकी कर्तंव्यनिष्ठाके आघारपर मूर्त दर्ज़ है। इस प्रकार महाव लेखकोकी 
क्ृतियाँमें जिस भावनामूल्क सत्यकी उपछब्धि होती है वह इतिहास था जीवनी 
या यथार्थकी किसी भी अनुकृतिके सत्यसे उच्चचर कोडटिका होता है । इसकी 
उच्चताका रहत्य यह है कि यह कई यु्गके समसन्वित अनुमवके आधारपर म॒र्त 
किया जाता है। वस्त॒तः यह रुम्यूण जा तिके अनुभवका सारतत्व होता है| इसका 
आधार सावभीम होता है और जेसा कि अरत्तृने कहा है-- काव्य इतिशास- 
की तुछनामें एक व्यापक सत्य तथा एक उच्चतर रूद््यकी अभिव्यक्ति ऋष्ता 
है । काव्यका विषय विध्वजनीन होता हैं, इतिहासका ध्यक्ति या राष्ट्रनविशेष” । 
या जैसा कि वड्सवर्थने कहा है काव्यका सत्य ज्ञानका ग्राणतस्थ या' सूश्ष्मतम 
तस्व होता है? । 

यह भावनामूछक सत्य जिसकी उपलब्धि हमें गद्य या पद्च किसी भी ग्रकारके 
स्वनात्मक-साहित्वमें होती है, वस्तुतः कवि या कथाकारकी व्यक्तिगत अनुभूति 
एवं धारणा तथा सामान्य मानवीय भावनाकी सर्मंजसतापर आधृत होता' है. ॥ और 
चूँकि महत्त्वपूर्ण दिपयोंके संदर्भ व्यक्त होनेवाढी सामान्य मानवीय भावयगाये 
ही सामाजिक नियमों और परम्पराओंके रूपमे मान्य होती हैं ओर इन्हे ही हम 
नेतिकता'की संज्ञा प्रदान करते हैं, इसलिए निष्कर्ष रूपमें कह्य जा सकता है वि 
श्रेष्ठ और महान्‌ रचनात्मक साहित्य और नेतिकताका सम्बन्ध बाह्य, अस्दा भाविक 
था आरोपित नहीं ६ । देश-विशेष या समाज-विशेषके नेतिक आदश अन्य देश 
या समाजके नेतिक आदशोसे किन्हीं अर्थोम मिन्न हो सकते हैं | पाश्चात्य देशोकी 
नेतिकता पूर्वीय देशोंकी नेतिकतासे निश्चित रूपसे भिन्न है किन्तु इन मेदोंके होते 
हुए भी कुछ ऐसी भी नेतिक मान्यतायें ह जो कमसे कम सिद्धान्त रूपमे विश्व 
भरके समय शमाजमें स्वीकृत हैं | एक ऐसा उपन्यास या काव्य जे यह दिखाता 
है कि एक अनैतिक व्यक्ति नैतिक और'आचरणशील व्यक्तिकी तलमामें अधिक 
सुखी होता है भावनामूलक सत्य, जो रचनात्मक साहित्यका वास्तविक सत्य है, 


१. आइडिक्स ऑँव दि किंग (/698#3 ० 7४ #:89) टेनिसनकी एक दृझ्तरेसे ऋमबड 
रखनाओंकी कविता-माछा, १८४२ में प्रकाशित अज्नु० 
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थी अभिव्यक्ति नहों करता क्योंकि छेखकनें अपनी रचनामें जिस अनुमृतिकी 
अभिव्यक्ति की है वह सम्पूर्ण जातिकी सामान्य अनुभूति, जिसकी व्यंजना 
नैतिकताके आदशामें होती है, के अनुकूछ नहीं है । इसलिए ऐसी कृतियाँ इस 
भाव्ना-मूछक सत्यके आधारपर उपेक्षित होती हैं । चूँकि नैतिक आददा किसी 
भी समाजकी समूची अनुभूतिके औसतके आपधारपर निर्मित होते हैं, इसहिणए 
ऐसी कृतियाँ जिनका धर्ण्य-बिषय नैतिक आदरशोकि प्रतिकूछ होता है इस भावना- 
मूछक सत्यकी कसौठीपर खरी न उतरनेके कारण उपहासास्पद सिद्ध होती हैं | 
दूसरा सिद्धान्त सन्तुल्नका है, सम्तुनसे दाल किसी भी ऋतिक बाहरी 
गुणो और उसके विशेष आव्तरिक उद्देश्यकी सयंजसतासे है। इस सिद्धान्तकों 
जब इम सामान्यतः सभी कल्ताऑपर छागू करते है तो हमारा अभिप्रायः यह 
होता है कि कलाकार वास्तविकताके उसी रूपकों अपणाए जिसे अपनी विशिष्ट 
कलाके माध्यमसे वह उचित रीतिसे व्यक्त कर सकता है। साथ ही उसे यह भी 
जाहिए कि बासतविकताके इन रूपोंकों व्यक्त करते समय बह अपनेकों इन उचित 
कबव्ा-सापनोंतक ही सीमित रखे | इस बाह्य इृष्टिकोणसे विचार करनेपर सन्तुलन 
(8५ श77805 )का आधार रचनाका रूपात्मक औचित्य होता है या यों कहिए 
कि वर््यबस्तुके उज्चितचयन ओर उचित मिबन्धनमें देखा जा सकता है ! साहित्य- 
के सन्दर्भभे इस चिद्धान्तका दुहरा महत्व हैं । पहली बात तो यह है कि यह 
साहित्यके सभी रूपोंपर छाग होता है, दूसरी वात यह है कि यह रस्चनात्मक 
साहित्य, जिसमें प्रश्ष कछात्मक अमिव्यक्तिका होता है, के सन्दर्भ एक विशेष 
आर्थम प्रयुक्त होता है। पहली स्थितिर्म सम्तुलमका दाल यह होता है कि 
साहित्य-रचनाके वाह्य उपकरण अर्थात्‌ रचनाका आकार और रुप (चाहे स्वना 
गद्यात्मक हो या पद्मात्मक, वर्णमात्मक हो या संवादात्मक या वर्णन और संवाद 
दोनोसे- युक्त हो) वर्ण्य-वस्तुके सर्वधा अनुरूप होँ। सन्तुछवका यह अफेक्षादृत 
सरल और प्रत्यक्ष रूप है। यदि हम दो. आत्वम्तिक उदाहरण छे तो बात स्पष्ट 
हो जाबगी | एक इतिहासकार अनेक प्रकारके तथ्योंकों उपस्थित करना चाइता 
है। स्वामाविक है कि वह वर्णनात्मक शैटी स्वीकार करे | वह सुगम गद्यवा 
प्रयोग करना चाहेंगा जिसमें छन्‍द आदिका कोई बन्धन म॑ होगा। वह आकार 
सम्बन्धी कोई अन्धन भी खीकार नहीं करना चाहेगा | इसके विपरीत एक कवि 


श्श्द्‌ साहयफा मूच्याड्रसल 


जब क्सि वचारया मावनाकों मुंव करता है ता खमावत बन माननाक 
अनुबृल काइ सानट नैसा छोटा सा काव्य रुप स्वीकार करगा, जिसमें वह 
चौदह पद्म कछात्मक दंगसे अपनी भावनाकों इस प्रकार पस्तुत करेगा कि बह 
एक सुगुम्फित रलकी भाँति चमकती रहें | इस अर्थमें सनन्‍्त॒लनका सिद्धान्त सभी 
प्रकारके साहित्य-रूपोंपर छागू होता है। एक इतिहास या विज्ञन सम्बन्धी 
छोटी-सी पुखिकार्मे मी विपय-क्रमका ध्याय रखा जाता है। बर्ष्य-बिषयकों 
शांगोपांग उपसित किया जाता है। तथ्योंकों उनके भहत्वके अनुदार क्रमबद्ध 
क्रिया जाता है। जो आवश्यक तथ्य होते है, उन्हें उमारकर सम्मुख रखा जाता 
है और - जो भात्र आरसंगिक होते हैं, उन्हें कम महत्त्व देकर पीछे डाल दिया 
जाता है। 


दूसरे अथर्म शन्तुलनका सिद्धान्त केवल रचनात्मक साहित्यपर छामू होता 
है क्योंकि रचनात्मक साहित्य ही बास्तविकताकों ब्यक्त करते समय कलात्मक 
पद्धतिका अनुसरण करता है | इस स्थितियें सन्तुलूनके सिद्धान्तकी पूर्ति केवल 
इतनेसे ही नहीं होती कि निर्मेय-कृति जिस काव्य-रूप या रघना-पद्तिके #नुसार 
रची,जा रही है उसकी बाह्य आवश्यक्रताओंकों ध्यानमें रखकर निर्शित हो बल्कि 
कंशकारकों उस मुर्ताधरकी शीमाओंका भी ध्यान रखना पड़ता है जिसके 
भाध्यमसे वह अपनी रचनाकों रूपायित करता है। काव्य-कल्यके श्षेत्रम शब्द 
ही माध्यम या मूर्ताघार है | यह कालकी भात्राकों उसी ऋमसे व्यक्त कर सकता 
है जिस कमसे वह हमारे नेत्रों या कार्मोके समक्ष प्रसुत होती है। इस प्रकार 
यह प्रकट हैं. कि सब्तुझुमके सिद्धान्तकी पूर्तिके लिए शब्दको माध्यम रूपमें 
खीकार करनेवाके कलाकारके लिए आवश्यक है कि वह बास्तविकताके निश्चित 
रूपोंकों ही अभिव्यक्तिके लिए चुने | सभी ग्कारकी बासरूपिकताओंकों झपमिव्यक्त 
करनेकी चेश न करे | इसलिए यह कहा जा सकता है कि यदि किसी काव्य- 
रचनाकों सन्‍्तुलनके सिद्धान्तके अनुकूछ बनाना है तो पहली दर्त यह है कि उसे 
सामान्य बास्तविकताओंगिसे (चाहे वे वस्तुगत ही या व्यक्तिगत) क्रेवछक उशतक 
अपनेकों धीमित रखता होगा जिलपर वह रचना मूलतः आधृत है और दसरी 
शर्ते यह है कि संवाद, विवरण, वर्णन, और स्वगत-भाषण आदि अनेक अभि: 


साहितयम मूत्योका आकछन हि 
व्यक्ति-पद्धतिय्रेमेसे जिस पद्तिका सम्बन्ध व्यक्त होनेवांले विविध विपवो-दटनाओ:, 
मन स्थितियों, वस्तु चित्रों आदि-सेसे जिस विषयसे सर्वाधिक घनिष्ठ हो' उस विपयके 
ढिए उसी पद्धापिकी अहण करके विपयोकि केवल उसी रूपको मूर्त करनेका प्रयत्न 
करना चाहिए जिसे शब्द-प्रतीकोके माध्यमसे कथनके रूपमें नहीं चित्रणके रूपले 
टस प्रकार विगम्बित किया जावे कि वह पराउककी कव्पनाको प्रभावित कर सके ) 
अरस्तूनें अपनी प्रसिद्ध कृति पोइडटिक्स' से शब्द-शिव्पी कलाकार द्वारा प्रयुक्त 
शब्द-प्रतीकोंके माध्यमको सीमित ओर नियन्त्रित करनेबाले नियर्मोकी एक 
रूपरेखा प्रस्तुत की है आर लेसिंगने दृश्य -और श्रव्य का पर विचार करते 
हुए इस रूप-रेखाको विस्तार प्रदान किया है। जैसा कि मैने पहले ही कहा है 
अरस्तूने इस सिद्धान्तकों स्वनात्मक साहित्यकी उत्कृश्ताका आधार मान र्या 
हे और दुःखान्त नाय्कीकों रवनात्मक-साढित्यका सर्वाधिक विकसित रुप खीकार 
ऊरके उसने कथा-तत््वकी प्रमुखतापर अधिक वर दिया है क्योंकि मंच्ीय-माटकों 
तथा उपन्यासोंर्म कथा-संघस्नके क्षेत्रस ही शब्द-हिव्पी कछाकारके छिए कृल- 
निर्माण सम्बन्धी शुण-दोषोंके समावेशकी सर्वाधिक सुंजाइश है | इसीलिए उसमे 
सन्तुझुनके शिद्धान्दकों दृश्मिं रखकर कहा है कि कथा-तत्त्व ही दुः्खान्व नाटको- 
का प्राण है। इस इृष्टिसे पात्रोंका स्थान दूसरा है। अरलूके अनुसार क्था- 
सथघदनके अन्तर्गत उचित बण्येविंपवका चयन तथा केन्द्रीय घटना-तस्वकों' प्रमु- 
खता और प्रासंगिक धटनाओंकों यथोचित सोणता प्रदान करते हुए, उसका 
प्रभाषपूर्ण ढंगसे विन्यास दोनों ही बातें आती हैं। अरस्तू और लेसिंग दोनीरे 
पन्तुछनके सिद्धान्तकी व्याख्याओंमें थोड़ा अन्तर हैं) अरस्तनें सम्पूर्ण कृतिके 
सन्तुल्षित संघटनपर त्रिचार किया है, जब कि लेसिंगने कृतिके विभिन्न झंगों-- 
कथानक, वस्तु, क्रिया-व्यापार, दृश्य, व्यक्तिनचित्र०ण आदि--के संघश्नसें सन्तु- 
लूनके सिद्धान्तके प्रयोगपर दिचार किया है | लेसिंगके विवेचनके आधारपर 
निर्णीत कुछ महत्वपूर्ण निष्कर्षोका उल्लेख पॉचर्व अध्यायमें हे चुका है | इसक्िए 
यहाँ उनके पुनः उल्लेखकी आवश्यकता नहीं है। मेरिडिथ (]७20फ%$ी) के 
इस वाक्यमें उन सभीक्षा सन्निवेश हो गया है--लिखन-कलछाका उद्देश्य प्ननो- 
बिम्ब उत्पन्न करना है क्योंकि हमारा उड़ता हुआ मन विस्तृत विवरण नहीं गहण 


पा 


कर सकता । शेक्सपियर और दास्तेके काव्य-चित्र इसी कोटिके हैं! | इस गसंगर्स 


श्श्य साद्दित्यका मूल्याक्लन 

सर वाब्यर वेसेष्ट' ने उपन्यास-कल्यपर विचार करते हुए पात्र-स्वनाके सम्बन्धसे 
जा विचार ग्रकट किया है, उसका उब्लेख भी उपयोगी सिद्ध होगा | यह व्याच- 
हारिक इष्टिसे लिखा गया है ओर मुख्यतः गयात्मक कथघाके सम्बन्धर्से कहा गया 
है। बह लिखता हैं--“जहातक किसी पाचके चारित्रिक वेशिस्थको व्यक्त करने- 
की बाद है, इसके कई तरीके हो सकते हैं । पहका और सबसे आसान तरीका 
यह है कि पात्रकी किसी निजी विईपता जैसे बात करनेका कोई . विशेष हंग या 
चाल-दालकी कोई विशिष्ट पद्धतिकों उमाश जाय | यह सबसे खराब वा आसान 
(जो भी कद्िए) दरीका है। दूसरा आसान तरीका यह हैं कि पाजके चरित्रका 
भूरे विश्तारसे बर्णन कर दिया जाय । यह भी अच्छा तरीका नहीं है क्योंकि 
यह बइत ही श्रम-साध्य है | यद्धि आप किसी ४चछे छेखककी कृति पढ़ें तो पार्येगे 
के पहले बह अपने पाञ्रकी विशेषत्ताओंकों कुछ थोड़ेसे शब्दोंम दी स्पष्ट कर 
देता है ओर फिर उसके चरित्रका विस्तृत प्रकाशन बटनाओं ओर सेंबादों के 
आध्यससे कश्ता है। मंवादोंके बीच पात्र-विशेषकी सुद्रा, हास्य, रुदन, या 
देखनेके ठंगकी वास्-बार उमारकर पाठकोंका प्यान आकर्पित कश्ना भी पात्र 
लित्रणकी अकलात्मक पद्धति है | सामान्यतः परिस्थितियों इस ग्रकारके व्याख्या- 
की अपेक्षा नहीं करतीं। कुछ बहुत ही प्रसिद्ध इब्योसें, जिन्हें भ॑ उदाहतल कर 
सकता हैं, वक्ताओंकी ग्रव्नत्ति, मुद्रा, वा धृष्चिकों स्पष्ट करनेके लिए एक भी 
शब्दका प्रयोग नहीं किया गया है फिर भी उनका चरित्र बिध्चुछ स्पष्ठ होकर 
सामने आता है गोया कि इन सबका विस्तृत उछ्लेख किया ही गया हो | लेखन 
कलछाकी यह सबसे बड़ी विशेषता है। इस बिशेषताके कारण पाठक बिना किसी 
प्रकाश्के भिर्देशके ही बोलनेवाले पा्रोंकी परिवर्तित होती हुईं धंगिमाओंकों देख 
सकता है और उनकी वाणीके चिविध स्वरोंकों सुन सकता है। यह ऐसा ही 
है जैसे कोई व्यक्ति थियेटर हाल्मे अपनी आँखें बन्द कर ले फिर मी पात्नोंको 
मंचपर अभिनय करता हुआ देखता रहे और उनकी बोलियाँ सुनता रहे । यह 
वहीं हेखक कर सकता है जो प्रारम्भसे ही अपने पात्रोंके वेशिप्स्यको स्पष्ट करता 


१. सर बाब्दर बेसेण्ट (जि फव्याटा ८४2४, १८३३६-१९०१) पोर्ट स-माउथमें पैदा 
हुआ था। किंग्स कॉलेज छण्डन और ऋाइरटचर्च कालेज केम्बिजमें द्विक्षा पाई थी। 
इसे सबसे अधिक सफलता उपन्यास-रचनाके ज्षेत्रम प्राप्त हुई ।+-अनु ० 


साहित्वम॑ मूल्योका आकलन ११९ 
च्षता है, सबसे पहले उनकी रूपरेखा पाठकके साझने प्रत्यक्ष कर देदा है और 
फिर इर नवीन पंक्तिके सथ क्रमशः उनकी आकृति उभारता जाता है और 
अन्ततः उनका पूरा व्यक्तित्थ स्पष्ट रूपाकृतियोंमें सडीव कर देता हैं | 

इसलिए, ऐसी ही कृतियाँ, जिनमें सम्तुझ्नका यह गुण द्वोता है अर्थात्‌ यो 
कहिए कि जिनमें वर्ण्य-विपय सामूहिक और विस्तृत दोनों ही रूपोंमें इस प्रकार 
न्यस्त और व्यवस्थित रहता है कि पाठकके उड़ते हुए मनकों आकर्षित कर 
लेता है, कव्पनाको प्रमावित कर सकती हैं | इस प्रकार रान्तुवमकी कसोटी 
अप्रत्यक्ष रूपते एक ऐसा साधन है, जिससे किसी भी क्ृतिमें इस प्रधान कब्गत्मक 
बरैशिए्यकी उपस्ितिकी परखकी जा सकती है 

तीसरा आदरशीकरणका सिद्धान्त है। यह सिद्धान्त केबल सचनात्मक- 
साहित्यपर ही लायू होता है या यो कहिए कि ऐसी साहित्यिक कृतियापर ल्लागु 
होता है जो कछ्य-कृतियोँ भी है और जिनमें कलाक्ृतिका वह विशेष गुण निश्चित 
रूपसे विद्यमान है, जिसे हम व्यक्तिगत इष्टिकोणके आधारपर 'आनन्दगयिनी 
क्षमत्ता' ओर बस्तुगत दृष्टिकोणकें आधारपर सौन्दर्य! कहते हैं | र्वनात्मक- 
साहित्यके सम्बन्ध इस सिद्धान्तकी पूर्ति क्रेवक इतनेसे ही नहीं होती कि लेखक 
बास्तविकताके मनोंगत रूपकी अभिव्यक्ति कर दे बल्कि इस सिद्धान्तकों चरितार्थ 
बरनेके लिए आवश्यक है कि बास्तविकताके मनोंगत रूपके उसी पक्षकों उपसित 
किया जाय जो पाठकको सौन्दर्य-चेतनाकों सुखकर प्रतीत हो | बास्तविकताका 
टह मानसिक रूप जो पाठककी सोन्दर्य-बेतनाको उल्छेसित नहीं करता उसे न 
व्यक्त करनां ही उचित है । विक्टरकजिन लिखता है कवि 'कलछा' जो भावना 
हममें जागत करना चाहती है, उसका सौन्दर्थ-भावनासे अनुशासित होना 
आवध्यक है | यदि कव्ण केबलछ दया और भयकी भात्रना जागृत करती है और 
वह वस्तु-जगतमें संभावित दया और भयकी भावनाकी सीमाका अतिक्रमण 
कर जाती है तो उसकी रमणीयता समास हो जाती है | ऐसी स्थितिसें वह उचित 
प्रमाव नहीं उत्पन्न कर पाती और ऐसा प्रभाव उत्पन्न करती है जो इसकी सर्वादा 
से परे और अशोमन है |” रचनात्मक साहित्यके सम्बन्धर्म क्या कल्ामात्रके 
सम्बन्धर्मं इस आद्शीकरणके सिद्धान्तकों झाग करनेपर ही हम यथाथवादिता 
और “थार्थवादी' जैसे शब्दोंकों एक निद्चिित मर्यादा प्रदान कर सकते 


१००७ साहियका सू याइुन 
हैं कोइ भी सवना मे साहिय कृति इस अथस यवायपादीं न कूदी 
ता सकती कि लसकने ये मनागत रुपको आश्व्यक्ति न देकर पात्र 
यथातथ्य रूपको व्वक्त किया है। क्योंकि ऐसा करने पर छेखकछी कति 
स्चनात्मक हो ही नहीं सकती । यदि हम इस शब्दका प्रयोग मिन्‍्दाके अर्शसे 
करें तो ऐसी कृतियोंके विए ही कर सकते हैं, जिनमें ठेखकने वर्ष्यबस्तुबा 
चयन या शोधन किया ही नहीं है था यों कहिए कि जिनका आादर्शाकरण 
हुआ ही नहीं है और इसीलिए जिनमें पठककों आन-द-प्रदान ऋरनेवी 
क्षमता ही नहीं है! चूँकि यह आनन्द अदान करनेका गुण जितना रचनाके 
स्वरूपपर निर्भर वरता है, उत्तना ही पाठकक्ी व्यक्तिगत झचि और सनोवृत्तिपर 
भी निर्भर करता है, इसलिए क्रिसी झृतिके सम्बन्धमे यह उन्ित आरोप खरूगानेये 
पहले कि उसमें आनन्द-प्रदान करनेकी क्षमता नहीं है, हमें यह मानकर चलना 
होगां कि उसका काठक एक सीमातक सुरुचि-सम्धन्त और कल्यत्मक योधसे 
युक्त व्यक्ति है | चूँकि सामान्यतः पाठकर्मे यह सुरुचि-सम्पन्नता था नैतिकताकी 
भावना ही अधिक विकसित होंठी है इसलिए अपने बुरे अर्थ बह शब्द अनैति- 
कता या सासान्य मानवीय मावनाकी अविकूछताका बाचक हो गया है। लेकिन 
इस अर्थ में इस दब्दका प्रयोग करते हुए यह न भूछ जाना चाहिए कि इसका 
मौलिक और व्यापक अर्थ दूरूय ही है। अपने व्यापक अर्थमें यह शब्द ऐसे 
साहित्य या ऐसी कत्य-कृतियेंकि लिए प्रयुक्त होता है, जिनमें छेखक था कव्यकार 
ने क्रिसी विपय या उसके किसी पहलकों व्यक्त करते हुए उस सौन्दर्य-त्लवकी 
अबहेकनाको होती है, जिसके समावेशके प्रभावसे उस साहित्य या कलाकृतिमें 
आनन्द -अदान करनेकी क्षमता आती है | 

आदशॉकरणके सिद्धान्तकों छागू करनेसे जिस अन्य प्रमुख सिद्धान्तका 
आविभाव हुआ है, बह है कांव्य-न्याय (20260 थे प४।00)का सिद्धान्त | इस 
सिद्धान्तके अनुसार किसी मी रचनात्मक-शाहित्यकी कथाका अन्त--हुःखान्त 
नाठकोंको छोड़कर--सुखद होना चाहिए) इस ग्रकारके अन्तकी कव्पनासे 
मनुष्यकी उस परम्परागत आश्वाबादिताकी अभिव्यक्ति होती है, जो इस विश्वासपर 
बीज-रूपसे मानव-मनमें प्रतिष्ठित है कि यह ससभञ्र श्िश्व एक सर्वशक्तिमान्‌ और 
परम बुद्धिमान्‌ सत्तासे नियन्द्रित और शासित है। रचनात्मक-साहित्यपर रूणू 


साहियम मूदका आकलन श्र 
होने वाले आदशीकरणके सिद्धान्तके सम्बन्धम ध्यष्ट मत प्रकद करते हुए वेकनन 
उस दार्शभक आधारकी ओर इंगित किया है, जो इस पिद्धान्तके मूल) 
विद्यमान है | इस सिद्धान्तके अनुसार काव्य-झृतियोंमे प्रस्नाओं और कार्य-/ 
व्यापारोंका अन्त अधिक स्यायपूर्ण और दैदेच्छाके अनुकूल दिव्लाया जाता है | 
इस सम्बन्ध वेकनका कहना है-- काव्य-कला काव्यनिक इतिहासके अपिरिक्त 
ओर कुछ नहीं है जिसकी रचना गद्य और पद्म दोनों प्रकारकी शेन्योंम हा सकती 
है | इस काव्यनिक इतिहासकी स्चनासे मानव-मनकों कुछ सन्तोप प्राप्त शोता 
है, विशेषतः जीवमके उन क्षेत्रोंम जहाँ प्राकृतिक घटना-चक्र इस प्रकारके 
सन्तोषका अवसर नहीं देता । बास्तवेक जगत्‌ उतना सुन्दर नहीं है जितना 
आव्यात्मिक जगत्‌ | इसीलिए काव्य-जगत्र्म म्समंव-आत्यके अनुकूल ही अधिक 
महिमामय अधिक ऑऔचित्यपृर्ण और अधिक बैविध्यपूर्ण घटना+चक्रकी कत्पनाकी 
जाती है। ऐसी घटनाये जो वास्तविक जगतमें घटित नहीं होती । चूँकि बास्तविक 
दतिहासकी बटमायें इतनी मदिमासथ और गौरबपूर्ण नहीं शेी क्रि माजन-मनकों 
सन्तुष्ट कर सके इसलिए काव्य-कलाके शेह्रस ऐसी बथ्नाओआं और कार्थोकी 
कल्पना कर छी जाती है जो अधिक बीरत्वपूर्ण और महिसामय हों | हूँकि 
वास्तविक इतिहास व्यक्तियों के गुण-दोणों को दृष्टि में रखकर उसके अनु 
सार सफलता-असफलताका निर्णय नहीं करता, इसलिए काब्य-कण अधिक 
न्यावोचित परिणा्मोकरी कल्पना कर छेती है। चूँकि इतिहास प्रायः सामान्य 
और परस्पर अपरिवर्तनीय घटनाओंका प्रतिनिधित्व करता है, इसलिए काव्य- 
कला विशिष्ट, असम्मावित और विकव्ययुक्त बटनाओंकी कब्पना कर लेती है | 
इससे यह प्रकट होता है कि काव्य-कछा हृदयकी महानत, नैतिकता और 
उल्कासमपताको अश्रय देती है | इसीलिए काव्य-कलछाने सदेव देखकी प्रेरणा और 
उसके परभावकों भी खीकार करना उचित समझा क्योंकि ईश्वरीब ओश्णा सासा- 
रिक घटनाओँकों मनके अनुकूल ग्रेश्ति करके उसको उन्नत करती है, जबकि 
बौद्धिकता वास्‍्ताविक घटनाओंके सम्मुख मानवेच्छाको झुका देती है) मासब- 





जन्नत 


१. वेकन [800), १५६१-१६२८)जनींतिज्ञ, निबन्धकार और दार्शनिन्ष । छंडसमें पेदा 
हुए थे। ट्रिनिटी कालेज, केन्बिजर्मे शिक्षा पाई थी! बहुत दिलें तक फ्रांसमें राजदूत 
'सी रहे थे |असु ० 


«४ सहियफा मूव्याइन 
इंसाफ मिया है ।क उसे पाठकाव साभा #** रूय+ उपस्तित (किया जात 
दे. इस प्रकार पूर जीउनझा चित ही बुत हो जाता है। रचनात्मक साहित्णओे 
जीवनके सत्यको उसी रूपसे चित्त नहीं किया जा सकता जिस रुपसे इतिहास, 
जीवनी या किसी वेशनिक अथवा दार्शनिक अन्य किया जाता है। यदि दस 
प्रकारक्ा प्रदत्त किया जाता है तो कृति स्वनात्मक नहीं हे शकते छोर चर 
कलाकृतिके विशिष्ट शोन्दर्यकों खो देती है! सत्यकी अभिव्यक्तिका एिद्धान्त 
आदर्शकरणकी मकतियाकों दो सुपर सिर्वत्नत करता हैं। यह झावश्यक है कि 
आदश्यीकरणके सिद्धान्तका पालन पूरी स्वयागगे जआाद्योपान्त होना चाहिए नही 
सो स्वनाके साध्यमसे विकृत जीवन आर वास्तविकताका सिश्या रुप व्यक्त होगा 
और यह भी आवश्यक है कि आदर्शीकरणकी प्रक्रिगा बसुओं और व्यक्तियीके 
सम्बन्धमें उस विस्तृव और यथार्थ जशञानसे पेरित होनी चाहिए जिसे दर्शनके 
सत्यके रूपमें अभिहित क्रिया जाता है| यदि कलछाकारकी मोौब्कि उदभावनाको 
प्रेरित करनेसे विस्तृत भौर यथार्थ शञानका आधार न खिया जायणा तो जिन 
पात्रों और हृत्योंका अंकन बह करेंगा वे उस वास्तविकताके अमुकूछ न होंगे 
जिसकी अभिव्यक्ति या जिश्षकी व्याख्या कलाकारकी मौलिक उदभावना करना 
चाहिगी | खत्यसे ऋनियंत्रित आदशीकरणका परिणाम विशेषतः गग्याक्मक 
क्रथाओंमें देखा जा सकता है। जाज मेरिडिथां (96०६6 ४७ ८ते।॥)के 
चब्दोम सत्यटाकी मावनासे अनियंत्रित होनेसे उपन्यास-कछा मूर्खोकी बिचरण 
भूमि हो गई है । इस प्रकार पूरी दुनियाकों मूर्तामयक्कर देनेका एक ढंग निकल 
आया है! इस ग्रकारके उपन्यासोर्ग जो पात्रोंका आदर्श रूप उपखित किया 
जाता है वह उक प्रकारकी 'मिथ्याग्रशंसा' है जो मिथ्या-पतीतियोंमें सके 
आधिक खतरनाक है! | जब उपन्यासकार सत्यके आग्रहसे आदर्शीकरणकी प्रदृत्ति- 
को निर्यश्रितकर लेता है, जब वह अपनी मौरिक उदमावनाओंकों उसी रूपमें 
हाल छेता है. जिस रूपमे दर्शन जीवनकी वास्तविकताकों व्यक्त करनेकी शिक्षा 
8, जज मेरिडिथ (१८३१८-१५०५)ने अपने उपन्याधोंगे जीवनदी गम्भीर समस्याओंको 
व्यक्त किया है | उसकी सबसे सफक कृति दो इसोइर्ट (१८७० ई०) हैं । इसमें सारे 
खातंत्यकी मावनाकी सहृदयतापूर्वक उसारा रा है ।--अनु ० 


साहित्यमे मूल्योका आकलन १२ 


देता है, तब उसकी कहा पूर्णतः परिपक्व हों जाती है। तब वह रचनात्मक 
साहिथके उस प्रमुख रूपकी रचनामें सत्यसे मर्यादित आदशॉकरणका मिरहिक्त 
ले जाता है जिसमे उसे कुशलता प्रास होती है । 
वह कहता है कि “इस परिपक्व स्थितिमें ही हम सच्चे ऐतिहासिक और 
इमानदार रुपान्तरकार हो सकते हैं | यह वह स्थिति है जब कलायकारके मनसे 
गुल्यबकी ढालिमाका आकर्षण और भूरे रंगकी गन्दगीका विकर्पण दोनों मिट 
गए होते हेँ । जहाँ कही ऐन्द्रजालिक मिथ्यात्वकी प्रधानता होती है वहाँ उपर्युक्त 
दोनों ही ग्रदक्तियों, जो मूर्सतापर्ण और अवांछित स्पर्धा करती हुई निरन्तर 
विमूढतामें व्रद्धि करती रहती हैं, विद्यमान रहती हैं । दर्शनका इन दोनोंसे बैर 
| दाशनिक शानकी प्रव्न॒त्तिके उमड़नेपर थे कव्मकारके स्वाभाविक खिम्तनकों 
बिमूद़ताअस्त नहीं बना पात्ती और न अभिव्यक्तिके छिए. निरन्तर संघर्ष करती' 
हुईं उसकी आत्माका ही दम धोंट पाती हैं । दर्शन हमें यह शिक्षा देता है कि 
न तो हम गुल्यव पुष्पकी भाँति सुषमा मंडित हैं, न भूरे रंगकी गन्दगीकी भोति 
घृणास्पद | हमारा जीवन इसलिए नहीं है कि हम बराबर इन दोनों अवांछित 
वृत्तियोंकी क्रमशः परिवर्तित करते हुए. खीकार करते रहें वरन्‌ बह अधिक स्वख्न, 
ग्रह्म, फल्यद और उलासपूर्ण है! । लेकिन साहित्यकी उत्कृष्टतामे वृद्धि करने 
वाले गुणोंके ज्ञान और अपनी उपणितिसे साहित्य-कृतिकी स्वना-शेलीकों 
प्रभावित और निर्मत्रित करने वाले सिद्धान्तोंकी जानकारी मात्रसे हममें वह 
योग्यता नहीं आती मशिससे हम साहित्यका वास्तविक मूल्याक्ुन कर सकें तथा 
उसके गुषा-दोपोंका उचित विवेचन कर सके | यह सब करनेके लिए हमें और 
जाननेकी आवश्यकता है। हमें यह भी जानना चाहिए, कि पदटित पुस्तकका 
मुल्याइ्डल करनेके लिए इन सिद्धान्तोंका प्रयोग किस प्रकार किया जाय ! वर्ण्य- 
विषयकी उत्कृष्ठताकी कसोटी सत्य है, शैछी-ठत््वकी उत्कृष्टताकी करोटी सन्तुव्य्न 
या समंजसता है, उचित रीतिसे किए गए आदर्शीकरणकी कसोटी सौन्दर्य है। 
लेकिन प्रश्म यह है कि इन सभी कसोटथ्ियोंकों किसी स्वनाके सम्बन्ध्में किस 
प्रकार छागू किया जाय १ इसका केवल एक संमावित उत्तर है और वह कई 


१, उायना आऑँव दि क्रासवेज (/77कश6 ० 7॥8 (085 5635, १८८० ६०) यह जाजें 
मेरिडिथिका प्रसिद उपन्यास है। 


ह्ज्द् साहतल्यरा मृस्यद्धन 


बार दिया जा जुका है | इन कसोटियों और इनक पोपक सिद्धान्तोंकों तुलनात्मक 
पद्धतिके आधारपर ही आगू किया जा सकता है| कब्यना कीजिए कि हम किसी 
सस्‍्वनाके सम्बन्ध केवल इतना ही नहीं जानते कि इमे सत्यका अनुसंधान करना 
है बरम्‌ यह भी जानते हैं कि यदि कृति श्वनात्मक नहीं है तो हमे तक्क-प्रसूत 
सलका अनुसंघान करना है। यह सब कुछ आननेपर भी हमे यह जाननेकी 
आवश्यकता होती है कि हस आलोच्य कृतिकी तुला उसी परम्यशकी किसी 
मान्य, अखिद्ध और स्वोत्कृष्ठ कतिसे करे। साहित्यकी विविध शाखाओंर्म जों 
सर्वोतच्कृए्ट झृतियों सदी गई हैं, उनके अध्ययनसे क्रमशः हमारा मन उनमेंसे 
प्रत्येकर्म निष्ठित विविध और विशिए गु्णसे इतना परिचित हो जाता है कि हम 
म्बंतः किसी सी इृतिको देग्तऋर उसमें उन शुर्णोंकी उपस्थितिका स्वागत और 
अनुपस्थितिकी दिकायत करने लगते हैं| एडिसन कहता है कि साहित्यिक अमि- 
रनच्ि एक ऐसी शक्ति हे जो किसी भी छेखक के रचना-सोष्ठवकोीं सुगमतासे रश्यकर 
लेती है और ञ्रुटियोंकों अरुचिपूर्वक निर्दिष्ठकर देती है । यदि कोई व्यक्ति जानना 
चाहता है कि उसमें बह दाक्ति दे या नहीं तो उसे प्राचीनतम महत्वप्ृण ग्रन्थोंका, 
जो काछ और देशकी कर्सोटीपर खरे उतर चुके हैं, अनुशीलन करना चाहिए! | 
आर्नत्ड भी यही शम्मति देता है। वह कहता है कि यदि हम चाहते हैं कि 
उच्चचतमक्रोंटिके काव्यका विशिष्ट स्वर पहचास सके तो हमें अपने मनमें काव्यक्त 
उस सोन्दर्य और संगीतकों अहण करनेकी चेश करनी चाहिए जो होनर, <दास्ते, 
शेबंसपियर और मिल्टन जैसे महान लेखकोंकी कृतियोंमें विद्यमान है । जिनकी 
रचनायें एकान्तनिष्ठा-जनित पूर्ण इमानदारीने लिखी गई हैं । इन भद्यान, लेखकों - 
की पंक्तियों और उक्तियोकी अपने मन सरखकर अन्य बाव्यकृतियोंकों परखते 
समय इन्हें कर्सोटके रूपये प्रयुक्त करना चाहिएः। वह आगे फिर कहता है कि 
इस कबियोंकी कुछ थोड़ी सी उक्तियोँ, यदि हसमें गोग्यता है और हम उनका 
ठीकसे उपयोगकर सकते हैं, हमारें काव्य-विपयक्त निर्णयकों स्पष्ट और प्रौट 
बनानेके लिए पर्यात हैं। वे हमें वे भ्रान्त मृल्याडनसे बचा सकती हैं और वथार्थ 
और उचित निर्णय्के लिए प्रेरितकर सकती हैं । कछाकी माँति साहित्यके क्षेत्रम 
भी महान्‌ छेखकोंका अध्ययन करनेसे ही सुरुचिका निर्माण होता है। महान 


१, स्पेवक्‍्टेटर, नं० ४०९ 
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ल्खकॉकी कृतियोंकि अध्ययनकों कस्ोंदी बनाकर या जैसा कि श्री शाजडे 
(५०, 420फ5000) महोदयने अधिक उचित कहा है व्यूनिग फॉ्कॉके रुण्से 
प्रयुक करके हम किसी भी नवीन रचनाके सामान्य स्वरुपके सम्बन्धर्स निर्णय 
दे सकते हैं !! लेकिन यदि हम चाहते हैं कि इमारा मृस्याक्ुन अधिक सूक्ष्म एवं 
निर्णायक हो तो हमें अपने निर्णयकों उन्चित तुलनाके आधारपर या तुलनात्मक 
परम्प्यंके आधारपर प्रतिष्ठित करना होगा। साहित्यकी प्रत्येक शास्तामें ऐसे 
कथन या हृब्यचित्रण हैं, जो सर्व-सम्मतिसे अलस्त श्रेष्ठ खीकार किए गए हैं | साथ 
ही मान्य लेखकीकी कृतियोंमे कुछ ऐसे कथन हैं जिनको अलग-अलग हर पाठक 
लक्ष्य करता है और स्मरण रखता है क्योंकि वे एक विशेष सीमा हक उसके 
भनको अमाबित करते हैं। अगर हम किसी नवीन रचनाका ठीक-ठीक मूतव्याइम 
करना चाहते हैं. तो हमें एश या कुछ कथन और हृ्यनचन्नण चुन छेने चाहिए 
तथा भान्य लेखकोंके सर्वस्वीकृत श्रेष्ठ कथनों और दृश्यचित्रोंस उनकी तुल्पग 
करनी चाहिए । ऐसा करते समय हमें बहुत सावधानीसे काम छेना चाहिए 
क्योकि टाहित्यका विप्रय ऐसा है जिसमें एक ही प्रक्ार्की भावनाओं और 
ह्योंका चित्रण झछग-अलछश लेखकों द्वारा किया जा राकता है । इसलिए हमे 
सतके होकर मिर्मछ बुद्धि और खस्थ मनसे तुल्मा' करनी चाहिए। ररछ दंगमे 
बात कही जाय तो यदि हम जानना चाहते हैं कि 'कोका साहित्यम क्या स्थान 

१ तो इमे उसकी रचभाकी तुलना उसी प्रकारकी आ, ब, स की श्रेष्ठ स्वनाओंसे 
करनी चाहिए । इस कथनकों पारिमभापिक रूप देनेके लिए, हम उपन्यास शाहित्वसे 
दो एक उदाहरण देना चाहेगे। 

एक किसान अपने परिवारके साथ गिरजाघर जा रहा है। पहले-पहुल ऐसा 
ग्रतीत होता है कि यह दृश्य कलात्मक अभिव्यक्तिके लिए बिल्युछ उपदुत्त नहीं 
है। लेकिन यदि इस जानना चाहें कि यह दृश्य या इसी प्रकारका कोई अन्य 
इस्य किस प्रकार अस्न्त कलात्मक दंगसे चित्रित किया जा रकता है तो हमे 
पडम बीड' (00870 600) के १८वें अध्यायका प्रथमार्ड देखना दोगा | 





9, सेसेज इस क्रिट्सिज्म !! (दि स्टडी आँब पोयट्री) । 
२. ग्रप्तिद्ध उपन्यास छेखिका जाज इलियट (१८१९-८०) का प्रसिद्ध उपन्याप्त जिसमे एक 
नारीको केन्द्र-मिन्दुमें रखकर सामाजिक समस्‍यायें उभारी गई हैं --अनु० 


भ्श्ट्‌ सा ह या सू बाडुन 
जाज तलियन स्य ग्रफारज साधारण छ्यफा कृत्य सक्षा मे रप्र आर ताजमिव 
हासि विमजित परनस कितना करिनाड शादी है बह मलीमाति आनती थीं क्योकि 
इसक पइडेवाले अभ्यायमें उन्होंने इस कटिनाईका उब्लेख किया है, फिर भी 
वे इसे कडालाक बनानेमें पूर्ण सफक हुई हैं। और हमे यह जानकर आश्चर्य 
नहीं होता कि जब उन्होंने अपनी हस्तलिखित रचना जाज हेनरी छीविस' 
((णाहुल जिटाए 2607) को पढ़कर सुनाई तो ये बहुत असन्न हुए । 
(इस बटनाका उस्ठेख उसने अपनी डायरीमे किया है |) यहाँ वह सुम्दर दैरा- 
आफ है जिसे हम कसो्टी सास सकते हैं| बदि हम किसी नवीन रचना इसी 
प्रकारके ध्यका वर्णन पढ़ें ओर यह जानना चाहें कि नदीन छेखक किस सीमा 
तक चर हुआ है ! तो हमें दोनों गद्य-खण्कों एक दूसरेसे मिलाकर देखना 
होगा । था फिर मिन्न अकारके बिप्रयका उदाहरण छेना होंगा। बहुतसे उप- 
स्थासकार जब ऐसी ख्ितिमे पहुँचते हैं, जहाँ उनके नाबक-नायिका एक दूसरेके 
यति अपने ग्रेमका इजहार करना चाहते हैं, तो थे उनकी चेशओं और कथनोंका 
बर्णन नहीं करते। ये चेशयें और कथन जो वास्तविक जीवनमें प्रेसकी गन 
भावमासे प्रेरित होनेके कारण व्यक्त होते हैं, उप्न्यासोंसे अपने सस्दर्भते अकय 
कर देनेपर अथहीन प्रतीत होते हैँ । ऐसे अवसरशेपर टपन्‍्थासमकार हम पाठकोपर 
ही खितिकी कब्मनाका भार छोड़ देते हैं था हसपर यह प्रकट कर देते हैं कि 
प्रेमामिव्यक्तिका यह अवसर ऐसा है कि इसमें जो कुछ घटित हुआ होगा उसका 
हम लछोगोंके लिए कोई महश्य नहीं है । वह तो केबल दो प्रेमी अ|ग्मोंके बीचकी 
चीज है। जो भी हो, मेरिडिथने अपने 'दी आरंडियट आफ रियर फेकरेल! 
(॥]9 (फत ७७) ए सिटाहएत क्‍06ए७४))' उपन्यासके 'फरडिनेग्ड और 
मिराप्छा नामक अध्याय रिचर्ड और दूशीके मिलनके समयका एक-एक झब्द 
व्यक्त कर दिया ॥ | ग्रेमी युस्मका थद् मिलन जंगली फूछोंके रमणीय वातावरण 
-६५ जॉर्ज देनरी शोधिए $05०णडु8 पिशद्याक्ाए 7 <फ़ा5, ६८१७-७९) लछण्डमर्म पैदा 
हुए थे । जार इकिवटके सम्काडीन लेखक | जाज॑ इलियिटसें इनको भेंट १८५१ में' 
हुईं थी। इसके बाद बोनोका साथ जीवनके अन्ततक बना रहा ।--अमु ० 
२ दी आरडियल आफ रिचर्क फेचेरश--जार्ज मेरिडिथिका प्रसिद्ध रोमेप्टिक उपन्यास 
जिसकी रचना १८४५ ई० में हुई थी ।--अशु० 


|| 
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में दिखाया गया है | लेखकने न केबल दो प्रेमियोंके प्रेमोह्नारका एक-एक झाब्द 
अकित किया है वरन्‌ पाठकके सनमें ग्राकृतिक सौन्दर्यका ऐसा मोहक चित्र 
सजीब कर दिया है और गहन प्रेमके स्फृथ्नका ऐसा मार्मिक उद्घाटन किया है 
कि उस समयकी प्रत्येक चेश् आकर्जक ग्रतीत होती हैं। और साधारण कथन म॑ 
महत्वपूर्ण, सुन्दर और अभिनन्दनोय बन गये हैं । मेरिडिथकी कलछाके चरम 
जत्कर्षका बासविक अनुभव करनेके लिए हम शोक्सपियरके रोमियों और 
जूलियट? (07780 छापे व0॥90) के एक ठीक ऐसे ही प्रसंगसे इसकी 
तुझना करना चाहेंगे। इस तुल्मासे इन दो महान्‌ कल्षाकारोंके शब्द-विन्यास- 
कौशलकी समानता स्पष्ट हों सकेगी साथ ही दोनोंकी विचार-पद्धाति और शैल्डीमे 
काव्य-रूपकी विभिन्नता एवं मानसिक तथा सामाजिक खिति-भेदके कारण 
स्वभावतः आगए अस्वरकों भी लक्ष्य किया जा सकेगा। 

शेक्सपियरके नाटक और मैरिडिथके उपन्यास दोनोंमें ही प्रथम दर्शनरों 

उत्मन्न प्रेमका चित्रण किया गया है | दोनोंमें ही माता-पिता और खजनों द्वारा 
विरोध प्रदर्शित हुआ है और दोनोंमें ही इस विरोधकी प्रतिक्रियाने प्रेमी-युग्मके 
प्रेमकों और अधिक गहन वना दिया है। दोनोंका ही माग्यकी विड़म्बनासे 
बडा ही दुःखद अन्त होता है। नाटक जूलियटका आधचार-व्यवहोर एक 
एलिजाबेथ-कालीन नारीका आचार-व्यवहार है। बह अपनी बात स्पष्ट और 
प्रत्यक्ष कह लेती है। उपन्यासमें छूसी उन्नीसबी शत्तीकी शीरूवती नाग्रिकाकी 
भाँति अपने भावोंको छज्जाके आवरणमें छुपाकर व्यक्त करती है । उसके टूटे- 
फूटे शब्द उसके अर्द्ध-बचारित अभिप्रायो को संकेतसे ही प्रकट कर पाते है । 
शेंक्सपियरकी जूलियट कहती है--- 

“ओ, प्रिय रोमियो, 

यदि सचसझुच तुम करते मुझे हो प्यार 

तो, खुछकर कह दो । 

और यदि छगा हो ऐसा कि तुमने मुझे पाया है अनायास 

तो फिर भव कुंचित हो जायेगी, चारा उल्दी बह जायेगी, 

यदि ऐसा हो तो ना कह दी । 

तब फिर दुखी होगे तुम । 
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सारे जगतकी सुझे चिन्ता नहीं हे कुछ 
प्रिय एकदम रंगी हूँ रंगम तुम्दारे में 
इसलिए मेरा व्यवहार सुम्हें' हल्का ऊछग सक्कता हैं । 
पर, सच मानों तुम 
जिन्हें अजनबी बननेकी चतुराई आती हैं 
प्रीति मेरी सच्ची प्रगाढतर है उत्तसे |?” 
अपय्ुक्त स्पष्ट कथनको तुझनामें उस संवादका सौष्ठय देखिए जिसमें भेरिडिथ 


, की नायिका झसी, स्विडका हाथ अपने हाथमें लेकर झम्के प्रति अपने प्रगाद 


प्रेम क्री खीकृति प्रकट करती है-- 
. “क्या तुम नहीं जाओगे १! 
बताओ न ?” उसने विनयके स्वरमें कहा । उसकी मोहक भीहों में सिक्ुड़न 
पड़ गईं । 
क्या तुम नहीं जाओगी १? पूछते हुए रिचाडने अपना सफेद हाथ अपने 
श्रड़कते .हए. हृदथके समीप ख्लीच लिया | हे 
मैं अवश्य जाऊँगी* खूसी ने छड़खड़ाती आवाज में कहा | 9. 
' क्या तुम नहीं जाओगे ?? ५ 
ओह, हाँ, हो १” 
मुझे बताओ ? क्या तुम जाना चाहती हो !” 
प्रव्न गुढ़ था। दो एक क्षणों तक लूसीने कोड उत्तर नहीं दिया,। फिर 
मन ही मन मिथ्या सौगन्ध खाते हुए कहा--हा' । 
» क्या सच ? सचमुच तुम जाना चाहती हो ?! रिचा्डने कॉपती हुई, पलक 
से उसकी ्ँखोंमें देखा | 
आविष्ट घ्वस्में पुनः किए गए प्रधनके उत्तरमें दसीने अत्यन्त क्षीण स्व॒रसें 
कहा--- हाँ? | 
क्या तुम सचमुच ऐसा चाहती हो ?” क्या तुम हमकों छोड़कर जाना 
चाहती हो १ , 
'कहते-कहते उसकी संखें तेज हो गई? | 
हाँ में अवह्य' ' ** [? 
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में सोचती हूँ तुम्हें एक बार पुनः धन्यवाद दिए बिना हमारा चव्य जाना 
हमारे व्यवहार्की रुखाई प्रकट करता |” यह कहकर उससे एक बार फिर 
अपना हाथ आगे बढ़ा दिया | गगनमें उड़नेवाली मोहक न्विडियाने उसके ऊपर 
अपना सुन्दर संगीत बिखेर दिया | स्वर्गीय गरिमासे उसकी आत्मा मर उठी | 
उसने उसका हाथ पकड़ लिया | निर्निभेष नयनोंसे उसे निहास्ता रहा | मुखसे 
कुछ न बोला । और वह ( छूसी ) बिदा-बेलाके आनुकूछ दो मधुर शक 
कहकर सीढ़ियोंक्ों पार करके ओससे भींगी हुई झाड़ियोंकी छायाके बीचसे 
प्रकाश-रेखाके बाहर उसकी आऑखीसे दर हो गई | 
इन उदाइरणोंमेंसे दो गय्यात्मक केथासे लिए गए है जो सम्मब्तः शहित्य 
की सबसे छोकप्रिय विधा है लेकिन इनसे यह प्रकट होता है कि किस प्रकार इस 
तुलनात्मक पद्धति द्वारा साहित्यके अन्य क्षेत्रोंम सामान्य निमर्मे ओर, सिद्धान्त 
का प्रयोग क्रिया जा सकता हैं । 
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परिशिष्ट 
काव्यके मूल्याइु-नकी भारतीय पद्धति 


पास्वात्य समीक्षा काव्यमें मुहतः तीन तत्व--वस्तु (मैटर), शैली (मैनर), 
और आनन्द-दायिनी-शक्ति (कपेंसिटी ठु प्लीज)--स्वीकार करती है। काव्य- 
कृतिका मूल्याइन करते समय उपयुक्त दीनों तत्वोंके सौन्दर्यकी - खीज की जाती 
है। वबस्त' का सौन्दर्य सत्य (काव्य-सत्य) की अभिव्यक्तिमं और शैली (मैनर) 
का सौन्दर्य सामंजस्थ या सम्तु&्नमें देखा जाता है। आनन्द-प्रदान कश्मेकी 
राक्ति आदर्शीकरणकी प्रक्रिया या रूपके भाव-प्रहणकी प्रक्रिवा--से प्राप्त होंठी 
है। तात्पर्य यह कि यदि काव्य-कृतिमें सत्य--पसुन्दर मार्वों ओर विचारों--का 
सन्मिवेश हो, उसकी शैली सामंजस्यमयी हो और उसका प्रभाव आनन्ददायक 
हो ती पाश्यात्य समीक्षक उसे उत्तम या श्रेष्ठ कृतिके रूपसे स्वीकार करेंगा। 
मूल्याह्ुनकी भारतीय पद्धति इससे बहुत भिन्न नहीं है। भारतीय समीक्षक 
काव्यकी आत्माका अन्वेषण करनेके प्रयत्नमे जिन स्थितियोंसे गुजरा है और 
उसने जो निर्णय लिए हैं बे उपर्युक्त मान्यताओंके समर्थक हैं। भारतीय दृष्टिसे 
काव्यकी आत्मा स्स! है | यह 'रस-तत््वः आनन्ददायिनी शक्तिका ही नाम है | 
अलंकार! 'गुण', 'रीति', बक्रोक्ति आदिका सन्निवेश शेलीके अन्तर्गत हो 
जाता है | शेलीके सोन्दर्यका आधार वस्तु और शिव्पका सामंजस्य है । अल- 
कार, शुण, रीति, वक्रोक्ति आदि भी कथ्य-निरपेक्ष हो. जानेपर--अपना रूद्ष्य 
आपडी जानेपर या असामंजस्यमय हो जानेपर--अपना सोन्‍्दर्य खो देते है | 
कार्व्यक्री वस्तुका महत्त्त (कथ्यका महत्त्व) मारतीय समीक्षककों भी मान्य है। 
भारतीय दृष्टि भी सत्यके सौन्दर्यकों काव्यकी बस्तुके रुपमें प्रतिष्ठित करनेके 
पश्ममें है। मारतीय समीक्षक जिस शब्दार्थकी स्थितिकों काव्यकी परिभाषा देते 
समय झज्निवार्य मानकर वास्वार दुह॒राता रहा है वह बस्तु (भाव, विचार 
आदि) रूप ही है। इस प्रकार काव्यके मूल तत्वों और उनकी काव्यगत स्थिति- 
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के सम्बन्ध भारतीय और पाश्चांत्य समीक्षार्म तारिबक भेद नही है। भेद इन हर 
तत्वौके सम्बन्धमें'विचारगत-बैविध्य, विस्तार और यूक्ष्मतामे है | 53 

भारतीय अर्ुकार-शाख्र चिन्तनके सश्मतम धरातढूतक पहुँच चुका हैं। 
शब्द और अर्थका सम्बन्ध, शब्द-शक्ति, काव्यके नित्य और अनित्य गुण, दो ; 
अलंकार, अडंकार्रोके शताधिक भेद, रीति और उसके अनेक भेद, . वक्षोक्ति * 
और उसका विस्तार, काव्यके उत्तम, मध्यम आदि भेद, ध्वनि और उसके ू 
अनेक भेद-प्रभेंद आदि बविप्रयोपर मास्तीय आचायोंने जिस गहराईसे विचार 
किया है, वह पास्यात्य समीक्षा-जगतमें आज भी दुर्लूम है| सारा यूरोप १८वी 
शतीतक प्लेटों और आरस्तूकी मान्यताओंकों ही दुहराता रहा है। मेदके कुछ 
अन्य आधार भी हैं | भारतीय समीक्षक 'ऋृति' के ही गुण-दोष देखता रहा है। 
उसीकी. श्रेष्ठठा या निकृश्टाकी घोषणा करता रहा है। ऋत्ित्वमें व्यक्तित्वका 
ग्रतिफलन किस सीमातक छुआ है ? युगकी परिस्थितियोँसे बह कहाँतक प्रभावित 
है ! उसके ग्रेरक-माव क्‍या हैं? आदि विपयोपर भारतीय समीक्षकोंने विष्वार 
नहीं किया |. भारतीय समीक्षाका शास्त्रीय स्वरूप समृद्ध होता रहा है। . एकके 
बाद दूसरे महत्वपूर्ण सिद्धान्तकी स्थापना होती रही है किन्तु कवि-विशेषके इंतित्व 
का सामूहिक मृल्याड्ुन नहीं किया गया है। शास्त्रीय प्रन्थोंसें ही कषिंयोंकी 
उत्कृष्ट या निकृष्ट स्वनाओंकी उदाहरणके रूपमें प्रस्तुत किया गया है । कवियों: 
की भहत्ताकी सूचना छोक-प्रचलित सूक्तियोंसे मिल जाती है। समीक्षा-क्ृतियाँ 
उनके विषय विस्तृत चर्चा नहीं करतीं । तात्पर्य यह है कि भारतीय सभीक्षाका 
व्यावहारिक रूप विकसित नहीं हुआ। अरछंकारं और रीति! सम्प्रदायकी 
समीक्षाकों 'टेकनिकल क्रिटिसिज्म' कहा जा सकता है ] 'वक्रोक्तिवादी' सम्परद्यय- 
की समीक्षाकों फॉर्म क्रिटिसिज्म” कह सकते हैं । 'रसों और ध्वनि! सम्परदाव- 
की समीक्षा पोएटिक क्रिटिसिज्म'की सीमाओंम आ सकटी है किन्तु प्रैक्टिकल 
क्रिटिशिज्मकी सीमामें निश्चित रूपसे किसी भी प्राचीन समीक्षा-सिद्धान्तकों 
नहीं रख सकते | प्राचीन मासतीय समीक्षकोंने दशन और घमसे अवश्य प्रेरणा 
ली किन्तु समाजसे प्रत्यक्ष प्रेरशा नहीं ली | 

हिन्दीकी आधुनिक समीक्षाके तत्वोंका निर्माण प्राचीन भारतीय समीक्षा 
तथा पाइ्वात्य समीक्षा दोनोंके समन्वयके आधारपर हुआ है। डिलेदी युगसे 
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ही हिन्दा-समीक्षा पाश्चात्यथ विवारधाशले प्रभावित होने छूमी थी। आखार्य 
शुक्कने प्राचीन स्ख-सिद्धान्तका महत्व प्रतिपादित करते हुए भी आशुनिक 
पाश्चात्य' समीक्षकोंसे पर्याप्त प्रेरणा अहण को । उन्होंने विभावपक्षकों महत्त्वपूर्ण 
मानकर उसके अन्तर्गत समस्त सामाजिक पेरणा एवं काव्यनिक रूप-विधानको 
अन्तर्मुक्त कर दिया | कास्पनिक रूप-विधानकी साधन और श्साननन्‍्दकों साध्य 
बतलाकर उन्होंने भारतीय रस-सिद्धान्तकी भ्रेष्ठता अक्षुण्ण रखी | . बीसवीं शर्तीके 
समीक्षा आंनदोढनों--अभिव्यंजनावाद (फंड ए7ठ880787), मूर्चिमत्तावाद 
([70887877), संवेदनावाद (47797७88807प870) आदि--को व्यक्तिवादसे 
बेरित और व्यक्तिवादकों भेदवादपर आधत बताकर उनकी उपेक्षा कर दी;भ्थोकि 
मेदवाद स्ाधारणीकरणका विरोधी है | इस प्रकार शुक्लजीने उच्चितका संग्रह 
ओऔर-अंठु्ितका त्याग करते हुए रस:सिद्धान्तकी युगानुकूछ व्याख्या की | 
शुकंत़जीके बाद पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और डों० नगेन्‍्द्र इन दो भ्रमुख, समी- 
क्षकोंने म्राश्वात्य एबं भारतीय समीक्षा-सिद्धान्तोंके उच्चितः समनन्‍्वयपर बल दिया 
है और आदान-पदानके स्वरूपपर भी विचार किया है | (देखिए (० नन्ददुढारे 
वाजपेयीका, निबन्‍न्ध समीक्षा सम्बन्धी मेरी माम्यता--नवा साहित्य: नये 
प्रक्ष) झीर डॉ० नगेखका निवन्‍्ध--- भारतीय और पाश्वात्य काव्यशास्तर) | 
'वस्तुस्थितिकों देखते हुए ऐसा प्रतीत होता है कि धीरे-घीरे पराइचात्य और 
भारतीय भमीक्षा-सिद्धान्तौका भेद मिट जायगा ओर हम पाइचात्य, समीक्षा- 
पद्धतिके, इतने निकट आ जायेंगे के हमारा प्राचीन स्वरूप संस्कार रूपमें ही 
शेत्र रह जायगा | जिस प्रकार आज हिन्दी-कविताका स्तर अन्तरराष्ट्रीय हो गया 
है वैसे ही हिन्दी-समीक्षा भी अन्तर्राष्ट्रीय मानदण्डों एबं पद्धतियोंकों स्वीकार 
करके उसी रंगमें रंग जावगी | 


] 
* ला कक 


अध्याय ८ 
साहित्य के रूप-क्लैसिकल और रोमैण्टिक . 
फ् पद्धतियाँ--दौली 


साहित्यके विकरास-क्रा और कलात्मक सौष्वकी इृष्टिसे सबसे पहलंग स्थान 
- कविता या रचमात्मकन्साहित्यक्ते छन्द-बद्ध रू का है) शब्दोंका इस प्रकार 
सिन्यास कि उसमें एक स्पष्ट संगीतमयता आ जाय, मनृप्यकी आदिम भ्रनश्नत्ति है | 
काव्यके सम्बन्ध इस प्रदत्तिके विवेचनका आरम्भ एमसनने किया हैं 

“हम ल्लोंग तुक, यति और मसंगीतमयी अभिव्यक्तिके प्रेम्मे हैं। बच्चेको 
छोरी गाकर सुलाया जाता है। नाविक अ्रम-गीत गाकर सुविधापूर्षक नौकार्ये 
खे सकते हैं। सैनिक युद्धवार्थोकी खनिपर उत्साहित होकर अल पड़ते हैं. और 
युद्ध करते हैं। लयका सम्बन्ध हमारे हृदयको धड़कनसे है और काच्य. तथा 
संगीवमें पंक्तियों का छोग्-बड़ा होना हमारे श्वासोच्छबारुकी गतिपर आजूत होता 
है । यदि आप आअँग्रेजी के प्रचलित छन्दौं-- दश अक्षरोंसे निर्मित चहुष्पदी या पश- 
क्षरी पक्तियों को बीचमें आाहूकर पुनः अशश्षरी पंक्तियों से बननेवाछे परीती या 
इसी प्रकारके अन्य छन्‍्दों--की गुनशुनाये तो बड़ी सरबू्तासे यह समझ सकते 
हैँ कि, इनका सम्बन्ध शारीरिक अवबवों से है। इनके मुझमें मनुष्यक्षी नाड़िल़ो 
की गति प्रेरक रूपमें विद्यमान है। इसीलिए इनका सम्बन्ध राष्ट्र-भिशेषसे 
न होकर सम्पृण मानव जाति से है। इन लूयखंडॉर्मि आप वीरत्, दैन्य और 
करुणा आदि मावनाओंके स्पन्दनसे आकर्षित भी होंगे और स्र्य ऐसे शब्दोँकों 
ंढ़ने छगेंग्े जो प्रधाद-यूर्तिमें समर्थ हों । किझोर बुद्धिक होग तुक, ढ़ृब, ढोंल 


सन विननन्‍नीनरनगनरन-मीनतिता धन टिनीनजयना बता न 


१. एमर्सन (सित्य500, १८०३-८२). निवन्‍्धकार कवि और लेखक । बोस्टनमें: पैदा 
हुआ था। हारवर्ड विश्वविद्याल्यमें शिक्षा पाई थी। १४८३३ में यूगेपका अ्रम्रण क्रिया 
प। साहित्यके मूल्याक्षनके घेश्रमें उसकी लिए२रेरी शयिकर्सा (87679 2//62०) 

कृति प्रसिद्ध हे । 


श्द्रेद्‌ साहि गरका सूस्याडुन 
को तालबद्ध ध्वनि, स्वर-भंगिमा आदिपर मुस्ध होतें हैं, वस्तुआओँकीं जोड़ा-जेटा 
या एक-एकके अन्तरपर देखना पसन्द करते हैं. और गरौढ़ बुद्धिके लोगोपर संगीत 
की वाकालिक प्रभाव डालनेकी अदुमुत शक्तिका पता हम सभी छोयगों को है | 
संगीत हमारी मनास्यितिको बदक देता है और उसे संगीतमग्कर देता है। 
मनुष्य नियमित छयखंडोंको अनुकूल दब्दचयनसे पूर्ण कर देना चाहता है था 
यों कहिए कि विचार्रोक्ा संगीतलसे गठबन्धन करा देना चाहता है। जिस प्रकार 
मानव-युग्मीके लिए हम यह विश्वासकर छेते हैं कि उनका निर्धारण ईश्वरके 
यहाँसे ही हुआ होता है उसी प्रकार चित्ार्सेफे लिए. भी हम यह सोच छेते # 
कि प्रत्येक विचार-खण्डका सम्बन्ध निसर्गतः किसी न किसी लय॒खंड से है, अह 
अवश्य है कि विचारके अनुकूछ छूप-ग्रवाह प्रामकर लेशा कठिन है और प्रतिभा- 
चान्‌ कबि ही इसे प्रातकर सकते हैं?” | 

परशात्मक काव्यका सबसे अच्छा वर्गीकरण ग्राक साहित्यमें हआ है | -उसके 
अनुसार कांब्यके निम्नलिखित प्रमुख बग होते हैं--- पी 

प्रबन्धकाव्य (0४0 00 ग&ए%४४७), गीतिकाव्य (!६740), शोक-गीति 
(९९६7४०) और नास्यकाब्य (दै/हा0800) | इनमेंसे पहला अर्थात्‌ प्रबन्ध 
काव्य या आख्यानक काव्य उन्दोवद्ध काव्यका सबसे बड़ा रुप है। प्रबन्ध या 
आख्यानक का्ब्यों में वृत्तान्त-कथनके अतिरिक्त संवाद-शैलीका भी बहुत महत्त् 
होता है | बत्तान्त-कथनम तो कवि स्वयंको उत्तम पुरुषके रूपमें कल्पित करके 
पाठक या समस्त जमवर्गके ग्रति--जिन को मूल रूपमें कहानी गाकर सुनाई गई 
होती है--कथा-बर्णन करता है किन्तु संबाद-शैलीके प्रयोग वह अपमें पाश्रोंके 
माध्यमसे अपनी बात व्यक्त करता हैं। नाटककी तुल्‍्नासे प्रबन्धनशैलीके प्रयोग 
में लेखककों दो प्रकाश्कों सुविधाये होती हैँ पहली बात वो यह है कि प्रवन्धकाब्य 
में घटना का काल असीम होता है और प्रधान कथानकको पूरा विस्तार-दिया 
जा सकता है । इसके अतिरिक्त इसमें अनेक मासंगिक कथाओँवा भी समावेश 
किया जा सकता है और इनको भी पर्यात विस्तार दिया जा सकता है। दूसरी 
बात यह है कि इसमें अधिक से अधिक अद्युत घथ्नाओंका समावेश हो सकता 





१ पौयद्ी एण्ड इैजिनेशन ! 


साहित्यम मुस्योफा आकलन १३१७ 
है क्योकि इसमें यह बन्घन नहीं है कि घटनाओं और पात्रोकों प्रत्यक्ष दिखाया 
जाय, जबकि नाट्कमें प्रत्येक दृश्य और प्रत्येक पात्रकों मंतपर प्रत्यक्ष दिखाना 
पड़ता है | दूसरे शब्दोंमें यह कद्दा जा सकता है कि आख्यानक या प्रबन्ध 
कान्यमें कवि अपनी कव्पनाका प्रयोग अधिक खच्छन्दवापूर्वककर सकता है! 
इसीलिए महान प्रबन्ध काव्यीके बहुतसे चर्ण्य-विषय अलौकिक होते है और 
बहुतसे पात्र तथा घटनाये दिव्य होती है | प्रबन्ध काव्यकी रचनायें एक बहुत 
बड़ी कठिनाई भी है और इसी कठिनाईके कारण सफल प्रबन्ध-स्वमा अधिक 

नहीं हो पाती ! यह काव्य-रूप इतना महत्‌ है कि इसकी सवनाके लिए 
उत्तमोच्तम बिचारोंकी प्रभूत राशि अपेक्षित है। इसके अमावर्स यह गोश्वमय 
नहीं हों सकता। इसके अतिरिक्त इसे जीवमसे संप्रक्त करनेके लिए एक 
महती प्रेरणा भी आवब्यक होती है । वस्तुतः इसमें एक पूरे युगकी विचार- 
धाराका समावेश होना चाहिए या किसी राष्ट्रकी सम्पूर्ण जवताकी भावनाओं की 
अभिव्यक्ति होमी चाहिए। वही कारण है कि सारे संतारमें मदन प्रवस्ध-का ्व्यों- 
की संख्या इनी-गिनी है | रामायण, महाभारत, 'इलियड' और “ओडेसी, 
श्यूज्वीटियस का दी नेचर' तथा मिल्ठमका पैराडाइज लॉस्ट! आदि कुछ ही 
कृतियाँ सफल प्रबन्ध-स्वमाके रूपमें उदाहतकी जा सकती हैं। इमसेंमें कुछ को 
एकसे अधिक भानव-मस्तिप्ककी उपज हैं और कई पीढ़ियोंम पृर्ण हुई हैं । 
गीति-काव्य था लीरिक काव्य जैसा कि मामसे ही प्रकट है. छायर या इसी 
प्रकारके किसी अन्य वाहके साथ गाये जानेके लिए सवा जाता था। अब तों 
थह किसी भी ऐसी स्चनाके लिए प्रयुक्त होता है. जो अतिशय जआवेगकी स्थिति 
में गान रूपमें उच्छुसित हो जाती है । शेलीकी प्रसिद्ध रचना- हू ए स्काइल्मकी- 
की अन्तिम पंक्तियोंमें विषय और व्यक्तित्वका पूर्ण समन्वय हो गया है। यह 
समन्वश्र इस प्रकारकी कबिताकी सबसे बड़ी विद्देषता है | 
शोक गीति ( 0६४8० 70७४५ )की स्वना गहन अनुभूतिके श्वणेमि 
होती है किन्त इसकी रथसाके समय आवेगमयी मनःस्यिति नहीं होती | बह 





१. ब्यूकौद्टियस (7 ध्रधाधं४5, १९-७५ ई० पू०) रोमन कवि | इसके जीवन विपयर्मे 
प्रामाणिक रूपसे अधिक ज्ञात नहीं है । इसकी ग्रसिद काव्यन्कृति 28 ४प्र# है, 
जो उपदेश प्रधान दे । 


श्श्ट साहि बजा मू बाह्नत 


आवग-अधान न होकर विचार-प्रभान होती हे। इसीलिए यह प्रायः अवसादमयी 
ग्म्भीरतासे युक्त होती है | इस प्रकारकी स्चनाका उत्कूष उद्ाइरण में! के शोक 
गीत है जो कम्ट्री च्े वार्ड'में किसे गए है | 
नाख्य-काव्य एक ऐसी काव्य-रयना है जो मंच पर अमिनीत होनेके रिए 
बिखी जाती है | चँकि इसकी प्रत्येक पंक्ति इस उद्देश्ससें लिखी जाती है कि उसे 
अभिनयमे भाग लेने बाले पाशेमे से कोई न कोई मंच पर सम्बादके मम्तय उच्चरितत 
करेगा इसलिए इसमें प्रत्यक्ष कथन या प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति नहीं हो पाती । नाटकों 
में प्रथम कथन या अभिव्यक्तिकी पक्रियाकी किसी न किसी बहानेसे स्पष्ट करते 
| ग्रीक नाटकीम ब्ततान्त-कथन, जो प्रबन्ध काच्योंका प्रधान तत्व है, के लिए 
एक अलग पात्रकी बोजनाको जाती थी जो एक प्रकारका दूत या चर हुआ 
करता था। बह दूत उने घटनाओंका विस्तृत विवरण उपस्थित करता था जो 
मंच पर नहीं दिखाई जाती थी. | इसो प्रकार उन भावनाओं को जो कवि स्व 
मंच पर घडित होते वाली घटनाओंके प्रति आत्म-प्रतिक्रियाके रूपये व्यक्त करना 
आाइदा थां, कोर्स! या सम्रवेतगान के रुपमें व्यक्त करते थे। इस प्रकार गीक 
माठक एक ऐसा साहित्य-हप था ज़िसमें प्रबन्ध-काव्य और गीतिकाध्यके लप्वी का 
संसखय कर दिया गया था। आधुनिक नायकोंमे इत्तान्त-कथन और आत्म- 
अभिव्यक्तिके तत्वों को कम कर दिया गया है क्िल्‍्तु कथा और सम्बाद या 
सम्बादके भाध्यम्रते व्यक्त कथाके तत्लकों अपेक्षाकृत बढ़ा दिया गया है | नास्य- 
साहित्यकों मोटे तौर पर दुःखान्त (॥छटृलत५) और सुखान्त (७४04९) 
कोटियो में विभक्त करते है. | दुःखान्त नाइकोंमें मनुष्यकों प्रतिकृक परिस्थिक्षियोंके 
साथ सफलतापूर्वक ,संर्ष करते हुए दिखाया जाता है। एटिकके दुःखान्त 
साथ्कोंमें समाणकी सामान्य नेतिकताकों मानने बाऊे व्यक्तिको अवाछित विपत्ति- 
का शिकार बनाया गया है ओर उसकी व्याख्या थी की गई है कि यह व्यक्ति तो 
सजाका अधिकारी नहीं था किन्द इसे अपने यूर्चजों के पापका फल भोसना था, 
इसलिए इसे आपत्तियाँकि जाहमे फेसना पड़ा । सिद्धान्तमें दुईस्लियों के 
अखितकी व्याख्या बाइबिलके द्वितीय उपदेशके आधार परकी गई है और ज्यू 
एवं ईसाई जातिकी पौराणिक धारणाओंसे इसका सामंजस्य बैठ जाता है | 
एकिजाबेथके शुगर्म लिखे गए नाटकों में इस अनाकछित आपत्तिका सम्बन्ध 


कै 


साहित्यमें भूल्योका आकलन ९ 
सामयिक परिसिंतियों से जोड़ा गया है और जा इलियटके उपन्यारो में, जो 
प्रत्यक्षबादी सिन्‍्तकीके प्रभावमें दार्शनिक आधार पर छिखे गए थे, यह सप्रस्या 
विज्ञानके वंद्यानुगतताके सिद्धान्तके आधार पर समझाई गई है जिसमें यह माना 
जाता है, कि बच्चा अपने पूर्वजों से शारीरिक और मानसिक ,धाषियाँ भी 
ग्राप्त करता है | 

सुखान्त नाटकों में संघरका परिणाम इसके विपरीत हृष्टिकोणके आधार पर 
प्रस्तुत किया जाता है। आकस्मिक और अवांछित बिपत्तिके क्षणो से भी---बहातें 
कि विपत्ति ऐसी सर्वनाशिनी न.हो कि हममें कछणा और सहानुभूति जाछुत हो 
जाय--अपने सौभाग्य और पड़ोसीके दुर्भाग्यकी तुझुनासे एक प्रकारकी स़न्तोष 
ब्रत्ति उत्पन्न होती है। यदि किसी व्यक्तिका हैठ तेज हवा उड़ जाता है और 
हम उसे ,उसके पीछे बोड़ते हुए देखते हैं या यदि कोई यात्री हॉफता छुआ प्लेंट- 
फार्म पर पहुँचता है और गाड़ी तब तक घुआँ फेंकती हुई दूर चली गई होती है 
तो हम हँस पढ़ते हैं क्योकि ये इतनी साधारण आपत्तियाँ है कि हम अपनी 
हास्थ-भावनाकों रोक नहीं पातें। डेकिन यदि वही व्यक्ति अपना हैट खोनेके 
बजाय किसी गाड़ी के मीचे दब जाय तो उंसके दर्दसे हमारी सहानुभूति जाशत 
होंगी और हास्यके स्थान पर हमारे मनमें भय और पीड़ाकी भावनाक्ा उदय 
होगा . क्योंकि यह घटना हास्योत्पादक न होकर करुण होगी | यदि वही अक्ति 
त्रों अकस्मात्‌ आपत्ति-ग्रस्त हो गया है दुष्ट प्रकृति एवं समाज-बिरोधी आचरण 
बाला' है तो हमारे मनमें एक प्रकारका सन्तोष या प्रसन्नताकी भावनाका उदय 
होगा वाहे उसकी विपक्ति कितनी हो गम्भीर क्यों न हो। आपन्ति ह्ास्यो: 
वपादक उसी स्थिति हो सकती है जब कि आपत्तिग्रस्त प्राणी शारीरिक पीशसे 
आक्रान्त न हो क्योंकि किसी व्यक्तिकों दर्दसे छटपणते हुए देखने पर मय 
एज हुःखकी मिश्रित भावनाका ही उदय होगा, जबतक कि देखनेवाल्य, अल्म्त 
कठोर-हृदयप्रांणी न होगा या परिस्थितियों एकदम असाधारण न होंगी | सुख्ान्‍्त 
नाथ्कों करा धमुख उद्देश्य परिस्थितियोंकी विडम्बनाका प्रदर्शन हैं और इनके 
द्वारा देखनेबालेके मममें सन्‍्तोषकी भावना उत्तन्न करना ही लेख्खककों अमीश् 
होता है | थे नाटक दर्शकोंके समक्ष यह स्पष्ट करना चाहते हैं कि अपने चारों 
ओर वे जो पीड़ा का साम्राज्य देख रहे हैं. उसका बहुत कुछ अंश उचित है, 


१४० । साहित्यका मूल्याक्ुन 

क्योंकि सुखान्त नाटकोंका एक प्रयोजन पापाचारके अहेपनका प्रदर्शन या 
उपहास करना है, परम्परागत श्रेष्ठता पर आध्चत गर्बकी ब्यर्थता प्रमाणित करना 
है और अत्यधिक आत्मगौरवकी प्रद्शत्तकों निःसार सिद्ध करना है, इनके 
हारा दर्शकों पर यह प्रक्रंट किया जाता है कि उनका दुःख समाजव्यापी पीटा 
और आपत्तिका ही एक अंग है और उन्हें चाहिए कि वे अपने कष्ठटकों ठीक 
उसी इृष्सि देखें जिस दृष्टिसे वे दूसरोंकी दुर्दशा देखते हैं। इस प्रकार इनके 
द्वारा सब मिल्यकर यह प्रभाव उत्नन्न किया जाता है कि नैराश्यपूर्ण घटनाओ का 
भी एक आशामय एवं उज्ज्वल पक्ष होता है| नाटक जिन्हें रंगर्मंच पर दिखाया 
जाता है, चाहे वे सुखान्त हों या दुःखान्त उनमें साहित्यिकताके अतिरिक्त दो 
ऐसे अन्य तत्व भी होते हैं, जिनका उल्लेख यहाँ आवश्यक हैं| पहला तत्व 
अभिनयका है, जिसमें अभिनेता संगीत, क्रिया, एवं चेशके माध्यमसे भावनाओ- 
को व्यक्त करता है| वह अमिव्यक्तिके लिए. केवछ वाणीका ही आधार नहीं छेता 
बल्कि उसकी धाणीका अभिप्राय उपर्युक्त चेशओ द्वारा और अधिक स्पष्ट हो 
जाता है | दूसरा तत्व दृश्यांकनका है। मंच-प्रबन्धक प्रत्येक घटनाके अनुकछ 
अनेक कल्यत्मक प्रसाधनों एवं वैज्ञानिक तरीकोंका प्रयोग करके मंच-सजा करता 
है और वाताबरण-निर्माणकी चेश करता है। इस प्रकार नाटक एक समन्बित 
कला है जिसमें लेखक, अभिनेता और सूज़धार (मंच संच्राकूक) सब मिलकर सामूहिक 
प्रभाव उत्पन्न करते हैं और चूँकि इस क्या का क्रमिक विकास मंचकों अधिक 
से अधिक पूर्ण बनानेकी चेशके रूपमें हुआ है इसलिए आधुनिक नाटकोंमें मच 
को सज्जित करनेवाछे उपकरंणोंके विकासके साथ ही साहित्यिक तत्वों के हासकी 
प्रवृत्ति रक्षित होती है। आज गद्य साहित्यिक अभिव्यक्तिका सर्वसुगम माध्यम 
बन गया है। नाटकोंमें गद्यका प्रयोग वास्तविक जीवनकी वार्तात्मप-प्रणाली के 
अधिक निकट होनेके कारण स्वाभाविक प्रतीत होता है। इसलिए आधुनिक 
नाथ्ककारोंने प्राचीन पद्मात्मक रचना-प्रणाढीके उस संकुचित दालेको--जिसमे 
प्रायः सभी ग्राचीन महत्वपूर्ण नास्य-कृतियोँ छिखी गई है --छोड़ दिया है और 
गद्यका ही प्रयोग करने छगे हैं। साथ ही कविता ( अपने संकुचित अर्थ में ) 
भी अब नाटकीय न होकर आत्मव्यंजक होने रगी है और उपन्यास 
मानचीस कार्य ब्यापारके आदर्श रूपकों व्यक्त करनेका सर्वोत्तम साहित्यिक 
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माव्यस बन गया है। नाटकोंमें जहाँ एक ओर कवित्थका हास हुआ है, वही 
समन्वित कल्यके प्रतिनिधि रूपमें अपने आपमें उनका महत्व बढ़ गया है। 
आधुनिक युगमें उसके विकास-क्रममें बौद्धिक वथार्थवादिताका समावेश हुआ है । 
जिसकी अभिव्यक्तिके लिए रोजमर्शाकी घरेंढू भाषाकों माध्यम रुपमें स्वीकार 
किय। जाता है | इस वथार्थवादिताके कारण अभिनेताओंम खाभाविकताकी 
प्रशृत्ति बढ़ गई है. क्योंकि मानव-चरित्रकों समझनेंके नवीन बुद्धिसंगत तरीकों 
पर विश्वास किया जाने लगा है ओर दृश्य-विधानको इतना पूर्ण बनानेकी चेश्टा 
की जाने लगी है कि दर्शकोंको वास्तविकताका सच्चा भ्रम हो सके इसके लिए 
एक ओर तो द्श्य-चित्रण एवं धंयना-योंजनामे इतिहासकी सच्चाई झानेकी वेश 
हो रही है और दूसरी ओर याग्त्रिक आविष्कारोंका पूरा उपयोग किया जा 
रहा है | 

गयमे रचनात्मक साहित्य--गद्ममें प्रणीत रचनात्मक साहित्यरूपोंमे 
उपन्यास सर्वप्रमुख और सर्वाधिक लोकप्रिय हैं। इसमें प्रायः युवक और 
युवतियों के जीवनका कव्पना-चित्र प्रस्तुत किया जाता है, जिसमें प्रधानता 
प्रेम-तत्वकी होती है। परम्परागत नियमके अनुसार परिवार और समाज तथा 
भाग्यके प्रतिरो धके बावजूद अन्ततः नायक-नायिकाका मिलन दिखाया जाता है | 
जैसा निम्नलिखित पंक्तियों में कहा गया है--- | 

ग्रेम-व्यापारका निर्वाह कभी भी बाधारहित नहीं होता | स्वच्छन्दतावादी 
उपन्यासोमे प्रेमतत्वके साथ साहसिकताकी भावना भी मिली होती है और कमी 
कभी तो यही प्रधान हो जाती है | प्रायः इस प्रकारके उपन्यासोंमें पूरा वातावरण 
अबास्तविक और अलछोकिक होता है या दैवीपान्नोंका समावेश किया ज्ञाता है। 
जब कमी उपन्यासोंके साध्यमसे किसी गम्भीर अभिप्रायका निदरशन करना होता 
है तो प्रदीकात्मक या व्यंग्य-कथाकी योजना की जाती है| इसमें भी बटनायें 
और पात्र पूर्णतः काव्पनिक होते हैं । 'डान क्विक्जोट दी पिलिग्रिमूस प्रोग्रेस” 


१. डान किवक्शोट' (20% (2४%076) सोनके प्रसिद्ध केखक्ष सर्वेंटीज ((.४7५&7/९७) 
की प्रसिद्ध, व्यंग्य कृति | इसदी रचना १६०४ ई० में हुई थी ।--अनु 

२ दि पिल्मिम्स प्रोय्रेता (४४ 2 म9/7%875 /7087४55) जान बनियन (१६४२८- 
<८) की विददवविख्यात कृति । यह सो एक व्यंग्य-कथा है ।“अनु० 
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आर गुलिबस ट्रैवल्स ' इस कोटिक उपन्यासोफ लोकप्रिय उदाहरण हं ।. इनक 
अतिरिक्त उपत्यासोंकी एक तीसरी कोटि भी है जिसको निजी विशेषताये" 
स्पष्ठतया कक्ष्य की जा सकती है | यह तीसरी कोदि आंचकिक उपन्यासों 
की है। इन उपम्थासोंमें स्थान-विश्ेषके प्राकृतिक हृषध््यों या जाति-विशेषकी 
सास्‍्कृतिक विशेषताओंका विस्तृत वर्णन किया जाता है। कथा-सूत्र बिल्कुल 
झीना होता है, जिसका उपयोग इन वर्णनोंकों परस्पर सम्बद्ध करनेके लिए किया 
जाता है। इन उपन्यासोंका अपना अलूग मूल्य है। उच्चतर उपम्यासोकी 
तुलनामें. इनका वही स्थान है जो पेटिंगकी तुलनामें फोणेग्राफी का है| उन्नीसवी 
शततीमें उपन्यास-साहित्यमें उल्लेखनीय प्रगति हुई है। विकासके परिणाभ-स्वरूप 
उपम्यास -दाशनिक होने छूगे हैं। तात्यय यह कि उच्चतर कोटिके उपन्यासोंके 
लेखक अपनी कथावस्तु तथा पात्र दोनोंके विकासमें आधुनिक वैज्ञनिक प्मध्ययन 
का आधार ग्रहण करने छगें हैं | वैज्ञानिक अध्ययनके परिणामस्वरूप मानव- 
मस्तिफ़की कार्य-पद्धतिके सम्बन्धर्मं तथा व्यक्ति रब ज्ञातियों के किक विकासके 
सम्बन्धमें महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष निकाले गए हैं। आधुनिक उपन्यास छेखक इन 
सभीका उपयोग कथा-विकास एवं पात्र-योजनाके सनन्‍्दर्भमें करने रूगा है| इस 
प्रकार उपन्यास लेखक सम्पूर्ण जातिके सामान्य अठुभव और अपसी पीढीके 
नर नारियोंके जीवनके अपने व्यक्तिगत अनुभव दोनोका उप्रथोग उपन्यास-र्चना 
के लिए. करने छगा है। वह समाजका अध्ययन वाह्म एवं आशभ्यात्तरिक दोनों 
शिकोणोंसे करनेमें सम्थ है। इसीलिए वह अपनी कृतिके माध्यमते जीवनका 
ऐसा अध्ययन, पानोंका ऐसा विश्लेषण तथा अभिप्रायोंक्रा ऐसा निदर्शन करनेमे 
सफल हो सका है, जो पीढ़ी दर पीढ़ीके नर-नारियों एवं देदा-देशान्तरके 
निवासियोंके लिए बोधगम्य एवं रमणीय प्रतीत होता है । । 
इस- प्रकार विकसित होकर उपन्यास एक महत्वपूृ७ साहित्यिक माध्यम बन 
गया है | एक सीमा तक इसने नाटकोंके क्षेत्रमे मी प्रवेश कर लिया है क्‍योंकि 
काव्पनिक पाजोंको कार्यरत दिखाकर उनके माध्यमसे यह भी जीवनका चित्र 
प्रस्तुत करता है | इसीलिए. उपन्यासोंकों पाकेट थियेटर (900790 ४0078) 





१. शुलिवर्स टवेस्स (एफरीह्एक* 27 ठछट5 )--जानथन खिफ्डसी विख्यात. क्वति 
इसकी रचना (१७२६-२७ ६०) में हुईं थी “अनु ० 
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भी कहा जाता है| इसके खाथ ही लपन्यास सभी साहित्य रुपोर्मे सबसे अधिक 
पढ्ा जाता है इसलिए यह शोक्षणिक प्रचारका जबरदस्त माध्यम है| इन 
परिस्थितियोंमें यदि वर्तमान शर्तीके कुछ महत्‌ मस्तिष्क चाले साहित्यकार्ोने अपने 
विघारोंकी अभिव्यक्तिका माध्यम उपन्यासौंकों ही बनाया है तो इसमें आसचर्थ 
नही होना चाहिए | रुसमें टॉल्स्टाय, फ्रॉसमें एमिल जोलछा' और इंशलैण्डमे 
जाज. मेरिडिथ (08९0/82७ )४(७/९१३॥॥) ऐसे उदाइरण हैं. जिनकी ओर हमारा 
व्यान सबसे पहले जाता हैं। इन समी महान लेखकोंने अपने युगके चिन्तनको 
उपन्यासो के साध्यमसे ही व्यक्त क्रिया है| उपन्यास एक ऐसा साहित्य-रूप है 
जो इतिहास और दर्शनके तथ्य, मिबन्धकी भावाभिव्यक्ति तथा कथावस्तु या 
घव्माओंके घात-प्रतिधात पर आधृत रचनातत्व, जो सभी काव्यात्मक कृतियोंके 
लिए. समान रूपसे आवश्यक है, सभी के समम्बित आधार पर अपना रूप खडा 
करता है| यद्यपि इसमें संगीत और ल्याध्रृत छन्दोंबद्ताका अभाव होता है किन्तु 
इसकी पूर्ति दो अन्य तस्वोंके योगसे हो जाती है। एक तो इसमें गद्य-विधानवी 
सश्षितता होती है, दूसरे छन्द-बन्धनसे मुक्त होनेके कारण अभिव्यक्ति-खच्छन्दता 
आ जाती है । । 

, इतिहास और जीवनी--साहित्यके सत्य पर विचार करते समय इन 
दोनों साहित्य-रूपो की विशेषताओंका उल्लेख हो चुका है। इस प्रकारकी 
कृतियोंकों यदि स्थायित्व प्राप्त करना है तो इनका निधक्ष होना आवश्यक है। 
निष्पक्षता घटनाओंके सनन्‍्तुल्ति आकलूनका परिणाम होती है चाहे वह सहज 
रूपते प्राप्त हो चाहे अभ्याससे। इसके साथ ही इतिहासकार और जीवनी 
डेखकर यह विवेक होना चाहिए कि जिस घटना-पुंजके आधार पर वह 
अपनी कृटिका निर्माण करना चाहता है, उसमेंसे आकस्मिक घटनाओंकों 
अलग करके जो आवश्यक घटनाये हों, उनका चयन कर सके | निघक्षता 
और आवश्यक तथ्योँंके चयनके विवेक द्वारा ही घटनाओंकों सुल्झाकर 


१. यॉस्स्टायथ (00077 05009, १८३२८-१९१०) रूसका प्रसिद्ध उपन्याक्त लेखक 
और समाज-सुधारक (-“अलु० 

९. जोछा (3. (6 2008, १८४०-१९०२) फाँसका प्रस्तिद उपन्यास लेखक और 
पत्रकार । इसे यथार्थवादका व्याख्यात समझा जाता है ।--अनु० 


१८४ साहि यका मुल्याड्रन 
प्रद्धत किया जा सकता है | आवश्यक तथ्योंकों सुल्झाकर चुन छेनेके बाद 
उन्हें पाठकके समक्ष प्रमावशार्ती रुपमें व्यक्त करनेकी बात रह जाती है। इसके 
लिए आवश्यक है कि इतिहास या जीवनीकी प्रमुख घटनाओं और इथ्यो की 
आधारभूमि बननेबाले अनेक स्थानों और राज्योंका विवरण अस्तुत कर लिया 
जाय | स्थानोंका यथार्थ विवरण प्रस्तुत करनेके लिए यह आवश्यक है कि छेखक 
उन वर्णनीय स्थानोंकी प्रत्यक्ष जानकारी प्राप्त कर के | थदि घटनाये अतीतकी 
बस्लु बन चुकी है तो स्थानोका यथार्थ वर्णन प्रस्तुत करनेयें ऐतिहासिक ध्वसा- 
वशेषों , ताम्रपत्रों , शिव्यलेखो एबं ग्राचीन रीति-रस्मोंसे सहायता ली जा सकती 
है। सम-सामयिक इतिहासकारोंकी सर्वश्रेष्ठ कृतियोंमें इन्हीं उपकरणोंकेः प्रचुर 
उपयोगके कारण ही घट्माओं और दृस्योके विचरणमें सजीवता और चित्रा- 
स्मकता आ सकी है । 

इतिहासकार किसी राष्ट्रके सम्पूर्ण जन-समुदायकी पूर्ण गाथा अस्तुत करता 
है या युग-विशेपकी गाथा प्रस्तुत करता है जब कि जीवनी लेखक व्यक्ति विशेष 
का चरित वर्णन करता है। इस बर्ण्य-वेषयके अन्तरके कारण दोनोंकी स्वना- 
पद्धतिमें भी थोडा-बहुत अन्तर लक्ष्य किया जा सकता है। जीवनी लेखकके 
लिए आवश्यक है कि वह अपने चरित-मायकके प्रति एक सीमातक व्यक्तिगत 
सहानुभूति बनाए रखे | इतिहासकारके लिए इस प्रकारकी सहानुभूतिकी कोई 
विशेष आवश्यकता नहीं है | 

निबतन्ध अपनी संक्षितता और आत्माभिव्यंजनाके कारण अन्य गद्य-विधानों 
मे प्रथक अस्तित्व रखता है। इसमें किसी विपयपर केबछ एक ही इृष्टिसे विचार 
किया जा सकता है और विपयकों प्रस्तुत करते समय लेखकके व्यक्तित्वकों अधिक 
भहस्व दिया जाता हैं | उसी विष्रयपर जब कोई पुस्तक या प्रबन्ध प्रस्तुत किया 
जाता है तो विषयको ही महत्व दिया जाता है व्यक्तित्वको नहीं | प्रबन्ध स्वनासे 
इसका बही सम्बन्ध है जो एक पूर्ण चित्रकारीसे रेखाइुनका | जिस प्रकार रेखा- 
चित्रमे प्रकृतिका अंकन कुछ थोड़ी-सी रेखाओंके माध्यमसे ही कर दिया जात 
है, उसी प्रकार निबन्धमें किसी भी ब््य-विपयकी कुछ थोड़ी-सी विशेषताओको 
ही उभारकर उसे प्रस्तुत कर दिया जाता है | जिस प्रकार किसी प्राकृतिक दृश्य- 
के प्रत्मक्ष निरीक्षणके सद्यः ग्रभावकों रेखाचित्रकार सजीब कर देता है, उसी 


साहित्यम मूर्ल्योका आकलन श्डप 


प्रकार किसी भी विपयपर विचार करते समय लेखकके मनपर जो तात्कालिक 
प्रभाव पड़ता है, उसे ही वह निबन्धर्मं व्यक्त कर देता है। निबम्ध-स्वनामें 
कथ्य-चयन स्वच्छन्दतापूर्वक किया जाता है | इसलिए समी अस्वनात्मक गय- 
विशनेंमे यह सर्वाधिक कंलात्मक है| 

कलैीसिकल ओर रोमैण्टिक-- रचनात्मक और अस्वनात्मक दोनों 
ही ग्रकारकी साहित्य-कृतियों में हम दो विरोधी प्रव॒त्तियोका प्रभाव रूश्य कर 
सकते हैं | एक प्रश्ञत्त तो यह है कि सभी प्रकारकी साहित्य-कृतियों की स्वनामे 
परवर्ती महान्‌ छेखकाोका यथासम्भव अनुकरण क्रिया जाय | दूसरी प्रवृत्ति यह 
£ कि रचना में समसामयिक जीवमकी यशथार्थताकों घ्यक्त -किया जाय-और 
ऐसा कस्मेमे यदि प्राचीन मान्यताएँ खंडित होती हैं तो उनकी चिन्ता न की' 
जाय । प्रथम ग्रद्नत्तिको सामान्यतः क्लैसिकल और दूसरीको रोमैण्टिक कहते है | 
क्लेसिक्‌छ प्रब्त्तिको स्वीकार करलेने पर सबसे बड़ा खतरा यह है कि प्राचीन 
र्चनापद्धतिके सिर्वाहके प्रथत्नमे हम क्ृतिको निर्जीव बना देते हैं क्योंकि प्राचीन 
'परद्धति वर्तमान थुगकी सामाजिक और मानसिक परिख्ितियोंके सर्वधा अनुकूल 
नहीं होती । रोमैण्यिक पद्धति खीकार कर लेने पर दूसरे प्रकारका खतरा है । 
साहित्यके उन गुणोको जो युगो से सान्‍्य होते हैं और जिनका स्थायी मूल्य 
होता है, ग्रायः छोड़ दिया जाता है और ऐसे प्रमावोंकों ग्रहण करनेका प्रयत्न 
किया जाता है जो सामयिक इृष्टिसे मूल्यवान्‌ होते हैं, जिनका वर्तमान युगके 
विचारों और आन्दोलनोंसे सम्बन्ध होता है ओर इसीलिए समसामयिक पाठक 
उनमें विशेष आकर्षण लक्ष्य करता है किन्तु मावी पीढ़ीके किए. इन प्रभावों का 
कोई महत्त्व नहीं होता | बह उनमें दिलचस्पी छेना तो दूर, ठीकसे उन्हें समझ 
नहीं पाता | दोनों पद्धतियोंकी इस आत्यन्तिक स्थितिको अछूग करके विचार 
किया जाय तो ग्रत्येकमे कुछ स्पष्ट और विशिष्ट गुण है, यद्यपि ये गुण अल्य- 
अलग वर्गोके व्यक्तियों को ही प्रभावित कर सकते है | जो लेखक क्लेसिकल 
साहिलकी परम्पराओंको आत्मसात्‌ कर छेते हैं, उनमें अपेक्षाकृत अधिक 
साहित्यिक उत्कृष्ठता और पृर्णता छक्षित होती है। उनमें एक प्रकारकी मह्ता 
आ जाती है जो सार्वयुगीन ओर सार्चमौम कलाकारों एवं महान्‌ प्रतिभा-समप्ष 
लेखकीके अध्ययन मनन एवं चिन्तनसे उद्भृत होती है । जो छेखक रोमैप्टिक 
पद्धतिका अनुसरण करो है उनकी कृतियों में हम 'कुछ नवीन पानेकी आशा 

२७ 


श्छ्द धाशियसा मुव्याइन 


करते € यह नवीनता सानव जांतिय कमिक बिक सता फारण जाए परिणाम 
लाना हे होती हे और इसीक कारण साहित्य भानव-जीवनका एक अंग बन 
सका है। 

दैली---अन्तमें कुछ शब्द शाहिल-स्चनाके उस विशेष्र गुणक सन्वस्धमे 
मी कहना आवश्यक है जो एक साथ ही स्पष्ट और रहस्यमय दोनों ही हैं और 
जिसे शेली' कहते हैं। जिस प्रकार किसी व्यक्तिके सम्पकमें पहली बार आपसे 
पर हम उसके आचार-व्यवहारकी अच्छाई या बुशईकी प्रतिक्रिया स्वरूप उसके 
प्रति आकर्षित या उदासीन होते हैं, उसी प्रकार किसी केखककी स्वनाकों 
पढ़कऋर हमारे मनमें उसके प्रति आकर्षण या बिकर्षण उत्पन्न होता है | इसके 
आत्तिरिक्त जिस प्रकार हम किसी व्यक्तिके ऊपरी व्यवहास्कों देखकर उसके 
चरित्रका मूल्याड्रुन कर लेते हैं, टसी प्रकार किसी लेखककी रचनाकों सरसरी 
तौर पर देखकर उसकी रेलीका स्वरूप समझ लेते है । लेकिन जिस प्रकार उसी 
व्यक्तिके निकट सम्पर्कम आने पर उसके कार्योंकी भरी प्रकार देखने पर और 
उसके मानसिक गुणोंकी सच्ची जानकारी ग्रास कर लेने पर इस उसके स्वरिक्रके 
सम्बन्धर्म जो निश्चित धारणा बनाते हैं, वह उसके ऊपरी व्यवहारक्रों देखकर 
किए; गए मृह्याड्टूनसे सर्वथा मिन्न होती है, उसी प्रकार किसी क्ृतिकों सश्सरी 
तौर पर देखकर उसकी शीलीका जो स्वरूप हम निर्धारित करते हैं, वह उसकी 
पास्तचिक महत्त।का सूचक नहीं होता । ध्यक्तिके सन्‍्दर्भमे जो महत्व मैनर 
(ऊपरी व्यवहार) का है, झेखकके सन्दर्भमें वही महत्व शैलीका दे | इसलिए 
जिस रुपमें और जिस भावनाके साथ हम वह कह सकते हैं कि शिष्टानार 
मशुष्यका निर्माता है, उसी रूपमे हस यह कह सकते हैं कि शैली ही अनुष्य है | 
क्योंकि शैली बाक्य-र्वना-बेविष्य्य, दाब्द-बयम, या किसी विशिष्ट साहित्यकूप- 
ग्रहण था त्यागका नाम नहों है) बह एक ऐसा तत्व है जो इन सबसे भिन्न 
होते हुए भी इन समभीक्री प्रभवित कर्ता है। यह साहित्य-रचनाका बह तत्व 
है, जिसके साध्यमसे रवयिता अनजाने ही अपने निजी खमाव, रुचि और 
परिस्थितियोंकी अभिव्यक्ति कर देता है ओर रच्नाके बाह्य स्वरूपकों देखकर यह 
कतई प्रकट नहीं हेहा कि उसमें कियी साहित्यिक मर्वादाका उद्दंधम किया 
गया है या पाछून किया गया है। यह एक रहस्यमय परिधान है जिसे धारण 
करके रवयिता पाठकके सामने उपस्थित होता है | 
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(000४7०४०75--मान्यतायें, धारणाएं 

(-07५7605007--मूत्तिमत्तावाद 

(0997 प्रधा।$---पूरक अंग 

(7€3/07९--रच्न्ात्मक 

(>ागपएेंडएा-- समीक्षा, आलोचना 

एछटान[/ए७--बर्णना त्मक 

[0८807--पद-रचना-चैशिष्य्य 

90९5077८0ए९---ध्वंप्षाल्मक 

(00077॥6--मत, पिद्धान्त 

[90:द7200--नाय्कीय 

>०४५४--शोक गीत 

7८790->शोकपरक, वेदनामय.... 


के 5 इयकयतकैएा४ अप 
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श्ड्ट साहत्यका मूल्याइन 


ऋात्फ्राटता--ततल 

जिलाशाधवए१-- प्रारंभिक, मूलभूत 
गिला0ए0॥85--मनेवेग 
आए--महाकाब्य 
7.950065--आंक्षगिक कथा, उपकथा 
]95887 निबंध 
ए:८८६॥४४९९--उत्तमता, वैशिष्ट्त् 
ऋशध्टाप25--साव, धारणा 
#ए7०7--काब्पनिक कथा, उपन्यास 
398 9४78--छूलित कार्य 
#077--छूप 

क#0त0087/07-- आधार 
(उ्ाध४]--सामासन्य, सर्वनिष्ठ 
/ा77079--समंजसता, अनुरूपता 
0033--विचार, उद्भावना 

[पद ट2४४0०॥--आदर्शी करण 
गीए्07--मिश्या-प्रतौति 
॥7702९9--बिम्त्र 
4939870900--कल्पना 
प्राध00--अनुकरण 
0707/68900--्रग्मात्र 
छालाएएशशा।एा-्याख्या 
[प्रतक्ाव्गां--मृल्याहून, निर्णय 
पतॉक्षिव/ए--साहित्यिक 

पृताकियाए 0७798०९--साहित्यिक विरासत 
44हाएाए एाधएंएा--साहित्यिक माध्यम 
4879 (8.60--प्राहित्यिक अभिरुचि 
4 .ए-गीति काव्य 

शिव 907-+अभिव्यक्तीवरण, रूपायन 
8.:27--रैति, ढंग, पद्धति 

3 व्राटा3) 02 ४४--मूत्तीघार 
२/867£ए--विपय, वस्तु, पदार्थ 


पारिभाषिक शब्द सूची 


४ ९८१०।९८४४---यान्त्रिक 

७ €र्वीपाए--भाध्यम 
0६9] 35879९ट८--मनोगत रूप 
(हाएय एॉंटॉप्रा८---मनी बिम्द 
४ ६४९--क्ृत्त, छनन्‍्द' 

७०6 ८--नमूना 

[७ ४57ए--संगीत 
()9]९८४ए८--चस्तुनिष्ठ 

() 2४० --मौलिक 
()7ह79०779५--मौलिफता 
फ्रश्याएपं 02---विच्रकृछा 
स्‍0455$0॥9--अबल मनोतेग 
क7)05--क्रण भावना 
7?७7९८९)४०7-- सहज बोध 
72750॥9/0068 - व्यक्तित्व 
]7030[॥7- दर्शन 

शिए ०४) --मौतिक; वाह्म 
6 9प76--भाननद, आहाद 
7067८--काव्यात्मक 

7060९ /€5श74707--क्वाव्यात्मक अभिव्यक्ति 
स्‍20607ए४--- काव्य 
९०१ै४४४-- सिद्धान्त 
070295१009.--प्रेशेंबर 
?४५०४0|08०१--मनोवैज्ञानिक | 
7२८4 5४०--यथाथ्बादी 
रिद्ारंडए--यथार्थवादिता 
हटतीच्टांए7--प्रतिबिम्बाइुन 
एरिशा94559702--नवंजागरण 
रिटए्ग८ए०- समीक्षा 
॥8॥०४४६---तुकान्त 
[२07780॥7९--स्वच्छन्द्रतावादी 
पै८2ा८९-दविज्ञान 


श्ड९ 





9७० साहियका मब्यादइुस 
७ए८ाय"- बैज्ञानिक 
50प्रप्राप्ा&--मूत्तिकला, प्रतिमा-विज्ञन 
56058 0:--संवेदना 
दि्साहइए8--संवेदन शील 
56एपराह!।--सखायी भाव 

5 €८--रेखाडइून 
50फपवा--आधशध्यात्मिक 
जाए्फ्टाएा<--ढाँचा, वह्लाकार 
5/900--शैली 
एच्ताआ६८००९--व्यक्तिनिष्ट 
5४७9०370--उदात्त 
5ग09779--उदाक्तता 
5प्र्ठएु०४४०0--संकेत 
$एप्पा05--प्रत्ती क 
कागप्टपए--अनुकूलता 

597 9%--वाक्‍्य"र चना 

6९ पांट्थो--परारिभाषिक, झासतीय 
एछहांआसटव) (7407570--शाखीय समीक्षा 
'४४४--ऋसौटी 

'(॥607ए-- सिद्धान्त 

॥५%७0॥407-- परंपरा 

47४ ४०7०४--डुखान्त नाटक 
वफ्टछ।09॥प्रतिपादन, आचरण 
प४0९६--मंल्य 

५ ८४४८--पच्र्खंड 
प्रदानझतांपएप्रप४--पम्भाव्याइहुल 


5 % 


8 पु 


हू 


परिशिष्ट ' ] 
सहायक ग्रन्थ-सूची ही. 
(अ) सूल लेखक द्वारा उल्लिखित 
ग्रीक है 
१, छुंटो, दि रिपन्छिक 
२, भरिस्टाटेछ, दि पोएटिक्स 
मॉडर्स 
३. बेकन, एडयान्समेंट आव लर्निंग 
४, पडिसन, दी स्पेंक्टेटर 
५, छेखिंग, लोकून 
६. कज्ञिव विक्‍टर, दि ट्र , दि ब्यूटीफुछ एण्ड दि गुड 
७, वर्ड सवथ, ऑबजरवेशन्स प्रीफेक्सड टू दि सेकेण्ड एडीसन ओंब लीरिकल 
वैलेड्स, एसे सप्छिमेंटरी दूं दि प्रीफेसे ऑब हिज एडीसन 
आब १८१५ - 
८, आउनिंग, एलिजाबेथ बरेट, आओरेराले 
९, आर्नाबड, मैथ्यू , एसे इन क्रिटिसिज्स (फर्ह्ट एण्ड सेकेण्ड सिरीज) 
१० रस्किन, मॉडन पेण्टर्स, छेक्‍्चर्स आम आर्ट 
११, सिविनबनं, एसेज़ एण्ड स्टडीज् 
१२. सेरिडिथ, बाज, चेप्टर आंव डाइयाना ऑब दी क्रासबेज 
» ३, बेखेंट, सर बाब्टर, आर्ट ऑफ़ फिक्सन 
१४, एमसंन, एसे ऑन पोणट्री एण्ड श्मैजिनेशन 
१५, चसफोब्ड, डब्ल्यू बेसिक, प्रिसिपल्स आँव क्रिटिसिज्म; ऐन इण्ट्रोडक्शन 
हू दि स्टडी ओंब लिटरेचर | । 
(आ) भजुवादक द्वारा प्रशुक्त 


« हेडसन, विकियम हेनरी, एन इंट्रोडक्शन ठ दि स्टडी ओंव लिटरेंचर 
२, सेन्टलबरी, जी०, ए हिस्ट्री ओंव इंगलिश क्रिटिसिज्म 


जॉब 


2०२ साहि यका भ्‌ याड्ुन 
३, पाण्डेय, (डॉ०) काब्तिचन्द, कम्परेटिय एसिटिक्स 

४, कॉइचेऊ क्रिस्टोफर, इस्युजन एण्ड रियंद्टी 
५, ऐयंगर, के० आर० शीनिवास, दि एडर्वेचर आँब क्रिटटिं 
६. हफ, आइहम, दि रोमांटिक पोएट्स 
७, हारबे सर पॉल (सं०), दि आक्सफोर्ड कम्पैनियन ढु इंग 
८. जे० एम्म० डेन्ट एण्ड संस लिमिटेड, लंडन, एव्रीमैन्स 
९, डॉ० ममेन्‍्द्र, पाध्यात्य काव्यशार्र की परंपरा 

१०, द्विवेदी डॉ० रामअबन्र, अंग्रेजी मापा ओर साहित्य 

११, बाजपेथी, प॑० बन्‍्दुदुकारे, नया साहित्य, नये प्रश्न 

९२, वर्मा, डॉ० रघीर्ट सहाय, पाश्चात्य साहित्याछोचन और 

प्रभाव 
१३, मिश्र, डॉ० भगीरथ, काव्यशात्त्र 


१४, झुक, आचाये रामचन्द्ग, रस मीमासा 

१५, डॉ० गुलाबराय, सिद्धान्त और अध्ययन 

2६, गुप्त, कीछाघर, पास्चात्य साहित्यालेचम के सिद्धान्त 

तिवारी, हंसकुमार, कला 

१८, प्रसाद”! जयशंकर, काव्यकला तथा अन्य निबंध 

१९, कालेककर, काका, कछा । एक जोव्रन-दर्रन 

२०, शर्मा, हॉ० हरद्वारीलाल, काव्य ओर कृठा 

२१, पाण्डेय, गंगागअसाद (सं०), महादेवी का विवेचनात्मक ग 

२२. हिवेदी, डॉ० दहृजारीअसाद, अशोक के फूछ 

२६३, शुक्ल, आचार्ये रामचन्द्र, चिन्तामणि, भाग २ 

२४, अग्रवाल, भारतभूषण (सं०), डॉ० नरेन्द्र के श्रेष्ठ निवनन्‍्ध 

२५, तिवारी, डॉ० बल्मद्र, आधुनिक साहित्य की व्यक्तिवादी 

२६, उपाध्याय, प॑० बलदेव, संस्कृत आलोचना 

२७, सिंह, डॉ० सत्यत्नत (सं०), साहित्य दर्पण 

२८, धुबरकॉम्बी (अनु० सोमेश पुरोहित), साहित्याणेचन के सि 
ओब छिंटररी क्रिटिसिज्म) 


न] 
हि 





